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ف٭ 


مقدمں 
ری 


”صحیفہ؛ٴ میں ادبیات فارسی سے متعلق جو مقالات شائع ہوے 
رے ہیں ''ارمغان :ایران“؛ ان کا ایک ختصر سا انتخاب ے ۔ قارسی 
ادب برعظم پ۔اک و ہند میں مسلسل و متواتر روایت کے طور پر 
جاری و ساری رہا ے ۔ یہاں کی ادبی و فکری روایت کی تشکیل و 
تعمیر میں ا یران کی تہذیبی اقعدار ایک اہم اور قابل ذ کر کردار 
ادا کرتی ربی ہیں ۔ اس جموعے کو ارمغان ایران؟““ کے نام سے یاد 
کرۓ کا سہب بھی یھی ے کہ ادبیات فارسی در پاک و ہند فی الحقیقت 
ایرانی فکری و ادی روایىات کا عطیںٴ خاص ے ۔ جشن دو ہزار و 
پانصد سالہٴ شاہنشاہی ایران کی تقریبات کی مناسبت سے یہ نذرانہ پیش 
کیا جا رہا ے ۔ 


"(2) 

ایران اور برعظم پاک و پند کے ادی و ثقانی روابط ڈھائی 

ہزار برس ہے کسی طرح کم نہیں ۔ مسلسل ادبی اشتراک کی وجہ 
سے سرزمین پاک و پند میں فارسی ادب کی مربوط روایت تشکیل 
پاتی رہی ے جس میں مقامی عناصر کے اظہار کے ب۔اوجود مشترک 
تہذیبی اقدار کا پلہ بھاری رہا ے ۔ فکری و ادبی سطح پر اشتراک 
عمل کی ان لطیف و نظپف صورتوں کے دلکش نموۓ ان ادبی نگارشات 
میں ظاہر ہوۓ جو برعظم پاک و پند میں تخلیق ہوئیں ۔ مذہپی ء 
فکری اور ادبی روایات کی یک جہتی ۓ برعظم کے فارسی ادب 
کو ایسی اقدار سے روشناس کیا جس کا اشر و نفوذ قومی زبانوں 


و 
کے علاوہ فکری وحدت اور علاقائی ادبیات پر ب ا لیکن اس 
7 پر بھی ہو ن 
2 اعلبی ترین شکلیں ادبیات فارسی ہی میں نمایاں ہوئیں ۔ 


م۳( 

محمود غزنوی کی آمد کے بعد لاہور ادی روایات کا امین ہوا 
فارسی ادبی ء دفتری اور سرکاری زبان ہی نہیں ء بول چال ک زبان 
بھی تھی ۔ اس ہے غزنیں و لاہ۔ور کے درمیان فکر و نظر کے وه 
رشتےقائم ہوۓ جن کی وجہ ہے دونوں شہروں کے طریقِ بود و ہاش 
اور ح۔الس_ ادبی و ضرہنی کا انداز ایک ہی سانچُے میں ڈھلتا ‏ چلا 
گیا_۔ مسلانوں کے قدم دی تک جا پہنچے تو لسانی و ادی روایات 
کا دھارا برعظم کے دوشرے شہروں میں بھی پھیل گیا - فَارسنی 
بول چال کی زبان کے طور پر تغلق خاندان کے عہد تک مسٹتعمل 
رہی ے ۔ ابن بطوطہ' کے سفرنامے اور تاریج فیروژ شاہی کے اوراق 
گواہ ہیں کہ فارسی کی یہ حیثیت عہد تغلق تک سلثم تھی ۔ ان 
شہروں میں ء جہاں مسلانوں کی اکثریت تھی ؛ فارسی بولٴ چال کی 
زبان کے طور پر مدتوں راج رہی ۔ سفرنامہٴ ابن بطوطة میں ایک 
ہندو عصورت کے ستی ہہونے کے سلسلے میں سر کاری مزاحمت پر 
عورت کا عربی عبارتوں کے درمیان فارسی میں یں کہنا کہم : 


”مارا از آتش می ترسانی؟ما می دانم کہ این آتتی است؟؛ 
اس بات کی دلیل ے کہ فارسی اس زمائۓ تک بول چال میں روج 
تھی:۔ فرمان زواینانِ تیموری کی آسد کے بعد اگرچہ مقاتی 
پراکرتوں نے نشوو ما پائی تھی ؛ پھر بھی فارسیٰ کی سرکاری 
حیثیت مسلٹم رپی -.بول چال سے خارج ہو جاۓ کے باوجود فارسی 
کی تہذیبی و ثقافتی برتری قامم تھی ۔ ایران اور برعظم پاک و ہند 
کے دزطلیان ‏ آمذ ؤا‌رفنت کے مواقع بھی فراہم تھے اور ادی اور 
انتظامی سطح پر باہمی انحاد و اعماد کی فضا موجود رہی ۔ انگریزوں 
کے تسلط سے پہلے تک فاوسی کو سباجی زندک میں جو زتیں:حاصل 


0 

رہا ء اس کی وجہ ہے مدتوں فارسی ادب کی شرویج و تترق میں 
مقامی ادہا اہم خدمات انخژام دیتے رے ۔ تیموری دربار ۓ ایسرانی 
فضلا ء ادبا اور شعرا کی سر پرستی و قدردانی کا حق ادا کیا اوز 
اس طرح برعظم کے فنارسی ادب میں ایرانی افکار ک آمیزش کا ععل 
ایک فعثال اور مؤثر عنصر کے طور پر جاری رہا ۔ یہاں, ایرانی ادبا 
کی جو قدردانی اور حوصلہ افسزائی ہوئی اس کی طرف علی قلی سلیم ۓ 
یوں اشارہ کیا پجاخ 

نیست در ایران زمین سامانِ تحصیل کال 

تا .یاد سوے ہندوستان حنا رنگین ”نشد 


(۷) 

اس اشتراک و اتحاد کے نتیجے میں مقامی شعراء و ادباء ےۓ 

ایران سے وارد ہوتے والے ادبا و شعرا ہے مل کر فارسی ادذب کی 
آبیاری کی ۔ سماجی عمل کے تحت یہاں کے ادب نۓ بعض. خاص رنگ 
اختیار کے ۔ ادبِ فارسی میں مقامی عناصر کے تال میل سے نثر ؤ 
نظم میں خاص خاص اسلوب وضع ہوۓ ۔ برعظم میں فارسی کی جڑیں 
اس طرح پیوست ہوگئیں کہ مذہبی و فکری اقدار کا بنیادی سانیپا 
تو وہی رہا جو فارسی کے توسط سے ہم تک پہنچا لیکن مقامی 
اثرات ۓ اس میں بعض تفصیلات کا اضافہ کیا ۔ مسعود سعد سلان؛ 
: ابوالفرج رونی ء شہاب سہمرہ ؛ عمیدالدین سنامی ء )میں خسرو ء 
حسن دہاوی ء مطہر ؛ مسعود یک ء سیسد ید گیسو دراز اور جا ی 
کنہوہ سلطانی دور میں اور فیضی ء منیر لاہوری ؛ ہاشم کشمی ء 
داراشکوہ ء غنی کاشمیری ء برہمن ء خوشحال خاں خٹک ء غثیمت 
کنچاہی ٤‏ ناصر عسلی سرہندی ؛ بیدل ؛ تیموری دور عروج میں 
فارسی شاعری کی ایک ئی روایت کے پاسباں ہوۓ ۔ تیموری 
دور زوال میں حسن ٹھٹھوی ء واقف لاہوری ء آفرین لاہوری ء 
قمرالدین منت کے علاوہ غلام علیآزادء خان آرزو مظہر جان جاناں 


0 


اور غالب کے نام زندہ رہیں گے ۔ شاعصری کے علاوہ ثثر میں 
بھی برغظیم کے ادیبوں نۓ اپنا جداگانہ اسلوب نکالا ۔ حسن نظامی ء 
قاضی حمید الدین ٹاگوری ء اسر خسرو ٤‏ حسن سجزی ؛ ضیاءالدین 
برفی ء فیروز تغلق ؛ سراج عفیف ٤‏ شیخ شرف الدین مل منیری ؛ 
حضرت نور قطب عالم ء خواجہ بندہ نواز گیسو دراز ء سید اشرف 
جہانگیں سمٹانی ء ابوالفضل ٤‏ ملا عبد القادر بدایوئی ء فیضی ء 
خواجہ مد ہاشم کشمی ؛ حضرت خواجہ باق باللہ ء امام ربائی جدد 
الف انی ء عبد الحق عدث دہلوی ء ہندو شاە فرشتسء نور الدین 
جہانگیر ء اورنگ زیب عالمگیر ء داراشکوہ ء چد صالح نوا 
منیر لاہوری ٤‏ چندر بھان برہمن ء عبدالحمید لاہوری ء عبدالقادر 
بیدل ء نعمت خاں عا لی ء شاہ ولی اللہ ء خای خاں ء شاہنواز خاںء 
شیر خاں لودھی ء غلام علی آزاد بلگرامی ء خان آرزو ء مظہر 
جان جاناں ء مد صادق خاں اختر ؛ ىد حسن قتیل ‏ غلام حسین 
طباطبائی ء میں تی مبر ء درگاہ قلی خاں ء سید احمد شہید ‏ مولوی 
حمیدالدین خان بہادر اور اسدافقہ خاں غالب اسی ادبی متاعگراں بہا 
کے اہم عناصر ہیں ۔ 
(م( 


اس عظم نثری اور شعری روایت کے نقوش ادبیات فارسیٰ کا 
ایک حصہ ہیں - ”صحیفہ)؟ کے زیر نظر مقالات بھی برعظم کے 
فارسی ادب کی ایک جھلک پیش کرتے ہیں ۔ ”'صحیفہ؛؟ بنیادی طور 
پز اردو تحقیق سے متعلق ے لیکن برعظیمکی فارسی روایت کے ادراک 
کے بغبر اردو کی ادبی روایت کا ذکر ممکن نہیں ؛ اس لیے اس میں 
وقتاً قوقتاً ادب فارسی سے متعلق بعض مقالے شایع ہوۓ۔ آئندہ 
اوراق میں جو گلدستە پیش کیا جا رہا ے ء وہ اسی حصے کا محجمل 
انتخاب ے ۔ 

وحید قریشی 
۱١۔اکتوبر‏ رے۹ ١ع‏ 


ڈاکٹر شوکت سبزواری : 
دو قدیم ھناء ایرانی مصرۓ 
(واو اور یاے مجہول) 


خ کات( 0د ادز نان کی طویل مکلو-' بعی۔مات:(: ۱ء 
ی ٤‏ ءُو) کے علاوہ دو بسیط مصّوتے اور بھی ہیں جو قد ہیں اور 
ہند ایرانی خاندان کی ہر زبان میں قدیم زماۓ سے مستعمل چلے آ رے 
ہیں ۔ ایک ؛ و (ہ) داوسرے یی ے (م) ۔ اول ال ذک رکو واو محجہول 
کہتے ہیں اور انی الذک رکو یاے مجہول ۔ بمجہول کے معنی ہیں 
تاوعلوم یم مصوعہ+ اریا :فخن ا ون <'فائیٰ غائدان کی زائی 
ان سے آئنا نہیں اس لیے انھیں جہول یعنی نامعلوم کے نام ہے یاد 
ہے 

بسیط اور سکب مصڑّوتوں کی دو قسمیں ہیں ؟ واو اور یاے 
جہول ۔ اس اعتبار سے ٴسکٹب مصوے (101010008) ہی ں کہ فتحے 
اور ضے کی ترکیب سے واو بیجہول وجود میں آیا اور فتحے اور 
کسرے کی ت رکیب سے یاے جہول ۔ یہ مصثوے اپنی ت رکیبی فطرت 
کی بنا پر سنسکرت ادب میں ؛'سندھیا کشر؟؛ (ت رکیبی حروف) کے 
نام سے یاد کیے جاے ہیں ۔ لیکن حقیقت یں ے کم یبد سصّوے 
و کیک نہیںء بسیط (ع60 0ا اظ٥٥٥۸٥)‏ ہیں ۔ ہندی ماہرین صوتیاتِ 
کا بیان ے کہ واو مجہول میں فتحہ ضے کے ساتھ اور یاے مجہول 
میں فتحں کسرے کے ساتھ شیر و شکر ہ وکر ایک ہو گیا ے اور 
یہ حسوس نہیں ہوتا کم : 

”'فتحں کہاں ختم ہوا اور کس جگه کسرے یا ضے کا آغاز 

ہوا ء دونوں دودھ اور پانی کی طرحگھل م لگۓےہیں ۔۶٠٠‏ 


64-١‏ 16319 ٤۸ز‏ صم ص ە‌ نا٥۱‏ مطا ۔ 
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مشہور حقق نصیرالدین طوسی (ہےہ+-ے۵۹ھ) ک راۓ اس 
باب میں حقیقت سے زیادہ قریب ے ۔ وہ فرماتۓ ہیں کہا واو ےہول 
فتحے اور ضے کے درمیان واقع ہوا سے اور یاے بحہول فتسے اور 
سر ہے اید مات د واو عازول سے اور ضمے کے درمیان کی آواز 
نے اور یاے ےہول فتحے او رکسرے کے درمیان کی ؛ لیکن یں مدود 
یعنی وو ا آوازیں ہیں : 

”دو حرف مصوت مدود کہ یپکے ازان میانؤ ضمہ و 

فتحں باشد چنان کہ در لفظ 'شور؛ افند کہ بتازی مالح 

باشد و دیگر حرف ے کہ میا نک زہ و فتحد باشد چنا ن کہ 

در لفظ 'شیر؛ افتد کہ بتازی اسد باشد ے٤۱۶‏ 


حقق طوسیٰ نے اس کی وضاحت نہیں کی کہ باے جہول کے 
فتحے اور کسرے کے درمیان واقع پوت ات صراد سے اورکون 
سی صوق خصوصیات ہیں جو اہے ان دو ح رکتوں یا ختصر مصوتوں 
کے درمیان بین بین حیثیت عطا کرتقی ہیں ؟ قد ہندی ماہر صوتیات 
”'تری :بھاشیہ رتن؟“' کے بیان سے اس کی وضاخت ہوق ے - فرماۓ 
ہیں : ” ۔ ے میں فتحے کی آمیزش ہے اس لے اس کا تلفظ کر نے 
وقت زبان کا درمیانی حصہکشسشرے کے مقابلے میں تالو کی طرف زیاذہ 
اٹھا رہتا ے ۔٢٢٣‏ 
بہر حال یہ طے ے کہ صوقی اعتباز سے واو_ مجہول اور یاے 
ج۔ہول بسیط یعنی غیر سس کب مّوے ہیں - فتخے اور بے یا فتضے 
اور کسزے کی مجءوعی صفات کا حامل ہوتنۓے کی وج ےے ٴآنھهن 
سکب سمجھ لیا گیا اور اس خیال کو تقویت' اس ام ہے ملیى کہ 
پند ایرانی خاندان کی زبان مثلا اوستائی میں اگر فتحب اور کسرہ 
کہیں یک جا ہو گے تھے تو اس خاندان کی دوسری زبان قدم 
پند آریائی یا سرت میں "مل جل 7 انھوں ۓے یاے جہول کا 


١۔‏ معیار الاشعار تا ںہ 
٢‏ ۔ 164م ب1619 ٤‏ مت ط۸ جز ٥م‏ ز۲ ط25 ۔ 
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روپ دھار لیا ۔ مثلا اوستائی ؛”وئدا؛ سنسکرت میں ٴ؛وید؟ ۔بولا اور 
لکھا جاتا ے ۔ خود سنسکرت میں بھی فتحہ اورکسرہ یک جا ہووے 
ہی کلے مل جاے اور یانے بجہول یعنی ی,نےۓ کی شکل اختیار کڑ 
لیتے ہیں ۔ سنسکرت میں اہے گنٹر کہپتے ہیں -' 

یہ مصوتے ہند ایرانی خاندان ہے منتقل ہ وکر ایک طرف ایران 
گۓے اوز دوسری طرف ہند پاکستان آۓ ۔ اس میں شبھءہ نہیں کم' ایران 
کی قدیع زبان میں یہ ۔صوتے موجود تھےایران کے قدیم رسم تحریر یعنی 
اوستائی میں ان یق شکلیں متعین تھیں ۔ اس کا اعتراف]ن تمام عالەوں 
ے کیا ہے جو قدیم ایرانی زبان سے واقف ہیں ؛ اس ک آوازو ںکو 
جانتے اور اوستائی اور پہلوی حروف کو پہچانتے ہیں ۔ اس سلسلے 
میں سب سے پہلے میں ملک الشعراء بہار کا ذکر کروں کا ۔ انھوں 
ۓ اپنی مشہور تصنیف ””سبک شناسی؟' میں ایک ہے زیادہ مقامات 
پر اس ی تصریج کی ہے کہ واو اور یاے مجہول اوستائی کی قدم 
آوازیں ہیں جو دری یعنی مستند فصیح فارسی میں بھی تھیں اور آج 
کی بعض علاقائی زبانوں ء بولیؤں اور لہجوں میں بھی ہیں : 

۶اچید صوت از اصوات اوستائی اسظ8 ک5 در خطر 

اس‌وزیٴما ٹیست ۔ ولے خود آن صداھا در زبان فارسی 

دری بودہ و بعضغے ازان ہا ھنوز ھم هھست ۔ اتا 

خط ما براے آنہا شکل و صورت معینے ندارد مثل واو 

و یاے جہول ٢٢٢‏ 
کر ا یر 

”و این یا و واوھاۓے جہول باق ماندۂ حروف اوستائی 

است.., وھہنوژ ھم در زبان ما جستہ چ۔تہ مان اصوات 

در بعضے لغات دیدہ می شود ۔٢٢۳‏ 

ایران جدید کے مشہور و معروف عالم جلال الدین ہائی نے 


ر ۔ سنسکرت گرائمر : دھنتے ء ص نم خر 
پ ۔ سیک شناسی : جلد اول ؛ ص۹ ۔ 
سا شال اون اض و رتا 
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“دستور ژبان فارسی؟ کے عنوان سے فارسی قواعد پر ایک سیر حاصل 
مقالت لکھا تھا جسے لغت ثامہ*ٴ دھخدا کے مقدہے میں شام ل کر د 
گیا ہے ۔ مسٹر ہائی واو اور یاے مجہول کو ایران کے دو قدیم 
مصوتے تسلم کرنے کے بعد لکھتے ہیں کم یں مصوے فارسی زبان کے 
ہیں ء انھیں فارسی زبان کک آوازوں میں شار کرنا چاہیے : 
؟ادرسمست انت کک واوو یا در کلاتر فارسی کے براے 
بیان حرکت یعنی از عورف تعصو تہ بت ا0 یت 
آھنگ آن تفاوت 5ا2 مثلا واو معروف ڈو اتا 
نوروزء فروزء آموز با واو حول در امثال شور ء 
کور ء مور ۔ وھم چنین یاے حول در کلمہٴ سیر ضد 
سنگی و عم چنہن شیر درندہ یا یاے معروف در سیر 
مرادف پیاز و شیر خوردنی در قدع دو آھنگ داشتہ 
ھم اکنون ھر دو آھنگ در بعضے لہج ھا از قبیل 
لہجہ“ کٹردعا باق ماندہ است ۔ بنابرین واو معروف و 
واو جہول و ھم چنین یاے معروف و یاے بنحجہول دو 
آپنگ غتاز اسٹ کہ ا مخصات زیان ‏ فارىی شمزدہ 
می شود و باید در حروف مصوقہ کاملا شرح داد ۔١١٤‏ 
ان بیانات ہے ذیل کے اور منقح ہو کر سامنے آتے ہیں ؟ 
اول یں کم واو اور یاے حول ایران ی دو قدیم آوازیں ہیں ء 
قدع رسم تحریر میں ان کی شکایں متعین تھیں ۔ دوم یہ کہ یہ آوازیں 
درمیانی عہد کی فارسی یعنی پہلوی میں بھی تھیں اور جدید معیاری 
فارسی یعنی دری میں بھی ۔ سوم دی کا جدید فارسی کے بعض 
لہجوں یا بولیوں میں آج بھی یہ آوازیں پائی جاتی ہیں ۔ سوال یہ 
ے کہ فارسی, جدید میں یب آوازیں کب تک مستعمل رہیں ء 
کب متروک ہوئیں ؛ کہاں متروک ہوئیں اور کیوں ؟ نیز یك 
کم اس کا کیا و ہے کم یہ آوازیی جدید ات فارسی میں 


وت انا مقلمد ؛ ص٣‏ ٣۳٣م‏ ۔ 





مستعمل تھیں ۔ 
ملک الشعراء ہہار نے 'سبک شناسی؛ کی جلد اول میں اس پر 

تفصیل ہے بحث کی ے کہ یہ آوازیں جدید معیاری فارسی میں 
کب تک مستعمل رہیں ۔ وہ فرماے ہیں کہ آدمالشعراء رودی ہے 
لیکن سعدی کے عہد تک ان آوازوں کا بہ آسانی کھوج لگا یاجا سکتا 
ے ۔ رودی ؛ منوچہری اور سعدی نے جو فارسی الفاظ عربی الف 
حالہ کے مقابلے میں قاقیے کے طور پر استعال کیے ہیں؛ وہ ان اساتذہ 
کے زمائے میں یاے مجہول کے ساتھ مستعمل تھے اور عام طور ہے 
یاے بجہول کے ساتھ بولے جاتے تھے ء ورنہ یہ اساتذہ انھیں الف 
حالہ کا ہم قافیں ند ٹھہراتۓ ؟ مثا رودک کے یں شعر ملاحظہ ہوں : 

کل صد برگ و مشک و عنمر و سیب 

یاسمینر سفید و ورد بزیب 

این ہمہ یکسرہ سمام شند ائنت 

نزد تو اے بت ملاک فریب 

بحجاب اندرونذ شود خورشید 

چوں تو گیری ازان دو لالہ حجیب 
حجیب (یاے مجہول ہے) امالہ ے حجاب کا ۔ سیب ء زیب ء فریب 
وغیرہ قافیے آسی صورت میں درست ہوں کے جب یاے بجہول سے 
پڑےے جائیں ۔ سعدی کے اس شعر میں : 

متایلند و موزون حرکات دل فریبت 

بجوو شس بت + یا+ یا سحنات آیا عحست 
عتیب (یاے جہول ہے) فریب کا قافیہ واقع ہوا ے ۔ منوچہری نے 
ےۓ کو ؛ہجے؛ (امالہٴ ہجا) کے وزن پر نظم کیا ے : 

کاہ توبں کردن آمد از مدایج در هجے 

کز ھجا بینم زیان و وز مدایج سود ے 

گر حمسا‌ارا ھجاکوئی بلے باشد مدچ 

ور لئمان را مد آری بلے باشد ھجے 


-: 


انوری کا یہ شعر ”نچ الادب؛؟ میں نقل ہوا ے : 
تا ماہ روے از من او در ۔حجیت ''دارد 
ے دیدہ تاب دارد ٤‏ ۓ دل شکیب دارد 
اس میں شکیب ؛ حجیب کے وزن پر ے ۔ 
ہندوستان کے شعرا میں سے امعر خسرو نےۓ ایک غزل میں 
حجیب!و“ ”کیب وعلڑہ امالفہ اکنازدہ القاظ اك بالعقاہل فتکیب:: 
تشیب ء دل ریب وغیرہ الفاظ بطور_ قافیں نظم کیے ہیں ۔ 
ملاحظء 9۰21 
بیرون میا ز پردہ کس مارا شکیب ٹیست 
اینگ:: یتید گلھت 0ئ مس نیت 
دل ریا زچت رجکو ٹس شی رزگرد دا فروعتت 
از صورت تو چیست کہ آن دل قریب نیست 
میلے نمی کند سوے خسرو چو آب خضر 
با آنکں میل آب جز انار نشیبے نیست 
اس پر بحث کرے ے پہلے کہ یہ آوازیں فارسی میں کب 
ٹک سستعمل رہیں اور کب متروک ہوئیں ء پاک و ہند کی زبانوں 
پر ایک سرسری نظر ڈال لینی چاہے ؛ جہاں مجہول آوازیں مسلسل 
استعمال میں تھیں اور ان میں یک گونے ارتقا بھی ہوا ۔ قدم ہند 
آریائی ہے یہ آوازیں درمیانی عہد کی آریائی زبانوں یعنی پراکرتوں 
اور اپ بھر نشو ں کو تر کے میں ملیں اور وہاں سے جدید آریائی زبانوں 
میں آئیں ۔ برعظم کی تمام جدید آریائی زبانوں میں ء بيروق ہوں یا 
اندرونی یہ آوازیں پائی جاتی اور زبان کے لیے رگ و ے یاگوشت پوست 
کی حیثیت رکھتی ہیں ۔ اردو میں خصوصیت ہے ان میں یک گونه 
ارتقا بھی ہوا ۔ وہ اس طور پر کہ یہ آوازیں ء جیسا کہ حقتق طوسی 
کے حوالے سے بیان ہوا ء ممدؤد یع کشیدہ تھیں - حرکات (قصیر 
مصوتوں) کی جگہ ان کا شار مدات (طویل مصوتوں) میں ہوتا 
تھا۔ اردو ۓ تراش کر ان ہے دو ختصر ح رکتیں استخراج کیں ؛ 
یاے جہول سے قراشی ہوئی حرکت کو ہم کسرۂ خفیفب کہتے 
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ہیں اوز واو مجہول سے تراشی ہوئی حرکت کا نام ضمبٴخفیفہ ےء 
اس لیے کس یں دو حرکتیں یاے ول اور واو_ بحہول کو ہلکا 
کرنکے بنا کی ہیئ ىب 

ڈاکٹر چیٹرجی ے ایک مقام' پ رکسرۂ خفیقب اوؤ ضمدٴ 
خفیفد کو ہند یورپی زبانوں کے بنیادی مصوۓے قرار دے کر 
لکھا ے کہ یں ممدود یا طویل بھی مسستعمل تھے ۔ اگر یں صحیح 
ے تو پھر یوں کہنا چاہے کٹ اردو کے یب دو خفیف مصوے 
اتتے ہی قدیم ہیں جتنی قدع ان کی مدود شکلیں ہیں ۔ لیکن اردو 
میں خفیف مصوۓ نسبتاً ,کم مستعمل ہیں اور خاص خاض موقعوں 
پر (جن کا ذکر میں ۓ اپتے بعض : مقالات میں کیا ے) دیکھے 
گئے ہیں اس لے میں سمجھتا ہوں کە یہ اردو کے بنیادی مصورے 
ہیں ء واو یا یاتسے ول کے تراے تق ے متا تراء کے 
کن اور ٦٥ت)؛‏ ا تراشا سے ۃامیر‌ا٤٤‏ اور ؛؛ترا!) کی ہدے؛؛ 
کا ا9ی 77 کے الف فا ناماو گیا 1ایک ٢ی‏ 
مک سس ہے 

اک طقل دبستانں ے ارسطو مرے نزدیک 


ترے وعدے کو بتر حیلم جو نہ قرار ے نہ قیام ے 
کبھی شام ہے کبھی صبح ہے کبھھی صبح ہے کبھ یشام ے 
اسی طرح ×'”دگانا؟ 'یا!'”دپھری؛ کی ”د؛ کے پیش کو ”دو؛ کے واؤ 
ج ا تی ان 
برعظم پاک ہند کی زبانوں میں واو جہول اور یاے بجہول 
کو بنمادی مصوتوں کی حیثیت حاصل تھی ۔ شاید اس لے برعظم 
کی فارسی میں یہ مصوتےبرقرار رے ۔ پر دور میں معروف و جہول 
مصوتوں میں فرق کیا جاتا رہا اور یہیں سب سے پہلے غالباًء 
جیس اکم بہار ۓ لکھا ۔ے ٭ معروف کو گول ؛ی؛ سے لکھا گیا اور 
جہول کو پڑی ہوئی بڑی ‏ ؛ے؛ ہے۔ 


- ھ بنقص:ظ قصد صورصھ-3م,(‎ 21 - ١ 
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7 در رسمالخط پندوستان دو نکتہ وجود داشتب و دارد کہ 

در ایران ے سابقہ است و گویا در خراسان قدرعاً بودہ اس 

و بعراق سرایت ممودم ۔ و آن معین کردن نون غنہ و یاے 

حجہول است در کعایت!ن) کڈ 

خراسان میں یاے مجہول اور واو_ مجہول کا فرق و امتیاز 
میری راۓ میں نتیجں ے پاکستان کی بواموں سے تاثر کا ۔ پاکستان 
کی قدع و جدید اتا میں معروف و مجہول مصوتوں میں فرق 
روا ررکھا: گیا تھا اس لیے ایزان کے ان غلاقون یں ٣‏ جو 'باکستان 
کے قریب تھے ء پاک 9 زبانوں کے زیر اثر یہ فرق دنن 
اور جو علاقے پاکستان کے حلقہٴ اثر سے دور واقع ہوۓے تھے ء 
وہاں غالیاً عربی زبان کے زیراثر یا سہل انگاری کی بنا پر ء جیسا کہ 
بہار ۓ لکھا ے : 

اص و بواسطہٴ تطٹور غقارج و عدم نگہبائی و مواظبت آن 

اصوات و نخرجہا از میاں رفتہ است مائند تلفظ یا ہپاے محہول 

آزافبیل ھی و دز 0ھ 
یا اس لی ے کہ جب اول اول فارسی کو عربی حروف میں مثنتقل 
کیا گنا تو واو اور یاے حہول کی ۔کتابت میں امتیاز نہ تھا 
جہول و معروف کا فرق کم ہوتے ہوتے بالکل آٹھ گیا ۔ ان میں 
سے جو وجہ بھی ہو ء اس میں شبمم نہیں کم معروف و نحجہول میں 
عدعم۔ امتیاز عام نہیں مقاسی ے ٦‏ ہمہ دک نہیں بحدود ے ٢‏ قدم 
نہیں حال کی پیداوار ے ؛ جس کی کوئی قطعی تاریج متعین نہیں 
کی جا سکتی ۔ 

عدم امتیاز کی ایک وجہ اور بھی 'ہو سکتی ے ؟ معروف و 
جہول مصوتوں میں امتیاز شعرا کی قدع روایت تھی ۔ انھوں ۓ 
خجہول :کا قافظ ہمیشب معروف ہے ختاف اور متاز طریقے ہے کیا 
اور وہ اس کا ابتام بھی کرے رےہے کا ول و معروف کو 
١‏ ۔ سپک شنامی بک سای کی گا کیہ یں 
ہ۔ایضا جلدارء ص ڈٌٍور۔ 





قافیے میں یک جا ند کریں : 
”'تلفظ یاہاے مجہول از قبیل شیر و دلیر .., کی اداے 
آها :ہا پزیز ادن گیڑ تفاوت داشتہ و ازین رو باہم قافیہ نشدہ 
اسٹ ٠٤١-‏ 
ایک دوسرے مقام پر ے : 
”و متقدمان ازین رو یاے حجہول را با یاے معروف قافید 
بھ یکر دند ٣٢٢_‏ ۱ 
بعد میں متاخرین ۓ عام طور سے شعری ضرورتوں کی بنا پر 
جہول و معروف کے اجتاع کو چنداں معیوب نہ سمجھا اور جب 
اس کارواج عام ہوا اور دور و شور یا شیر (درندہ) اور شیر 
(دودھ) جیسے الفاظ قافیے میں لیے جاۓ لگے تو یں سمجھا گیا کہ 
معروف و بحجہول میں گویا کوئی امتیاز نہیں ء دونوں تلفظ میں 
یکساں ہیں ؛ یعنی دونوں معروف ہیں ۔ خود طوسی کے عہد میں 
ایسے لوگ موجود تھے جو بقول علامہ طوسی ء نجہول و معروف 
دونوں کو ایک ہی حرف سے سمجھتے تھے : 
”اما بحروف متقارب چنانکہ در دور و شور و شیر و شی ر کہ بکار 
دارند ہم قبیح باشد مگر در لفغت کسانے کس پر دو کلم را 
کی رت گ ون ے٤٣“‏ 
وسالہ ”قافیں؛ کے مصنف عطاء حسوبی نے مولانا جامی کا یں شعر نقل 
ان و ا 
من نہ تنہا خواہم این خوبان شہر آشوب را 
نیست در شہر آلکہ خواہان نیست روے خوب را 
جس میں آشوب (واو_ جہول) اور خوب (واوٌ معروف) یک جا ہوۓ 
ہیں ء لکھا ے : 
”'غالباً از براے آنستکۂ معلوم شود کہ غلط مطلق نیست۔٢٣‏ , 
ر۔ سبک شناسی ؛ جلد ر٤‏ ص موم ۔ 
ہے ایض جلد ٢ء‏ صطہ.۔ 
معیار الاشعار ء ص ووں۔ 
م۔ جوالہٴ نذر عرشی۔ 





۰ 
بەض شاعروں' ے اس خیال سے کہ شعری دائرہ تنگ ٹر ہو 

جہول کو معروف کا اور معروف کو جہول کا قافیہ ٹھہزایا ء 

”اما ایں کی شعراء از مقدم و متاخر از استعمال آن 

دست باز نی کشیدہ ائد ازاندت کہ در ملاحظہ آن دائرہ 

سخن تنگ شود 0 

اس کا اثر یہ ہونا ہی تھا کہ آہستب آہستب معرؤف و حجہول 
کا فرق آٹھ جاۓ اور جیسا کہ میں نے عرضن کیا وت مھا جاۓ 
کہ معروف و جہول میں کوئی فرق نہیں ۔ چنا چہ مولانا جاسی کے 
مد کورہ بالا شعر کی سند پر بعض اہل عام نے ء جیساکة نوج الادب 
میں ےے ٤‏ ید لکھا: بھی ے کہ جانی کے زماے میں ”آشوب؛٤“‏ 
واو معروف سے تھا ۔ 

معروف و مجہول مصوتوں میں عدم امتیاز کے چار اسبّاب 
اور بیان ہوۓ ۔ ان میں سے عر زبان ہے تاثر پر خان آرڑو ۓ 
بہت زور دیا ے ۔ وہ فرماۓ ہیں : 

”بعد از غلببٴ عرب بر_ ایران و تردد ایرانیاں در 

بلاد عرب تفاوت بسیار در لہچەٴ ایرانیان پیدا شندہ ؛ 

چنانچہ در تلفظ و عاورۂ مر‌دم ایران واو_ حہول ویاے 

ول غائا کے 
سولوی کرمت علی جونپوری کی راۓ بھی بھی ے : 

”در ایران بسہب قرب و اورت عرب کہ برابر عراق 

عرب پایںٴ تخت سلاطین ایران بودہ و نیز آباد شدن 

عرب از قدع در بنادر فارس و گرمسیرات ایران و 

کثرت آمد و رفت عرب در بلاد ایران خصوصاً بعد از 

غلبہٴ عرب ہر ایران و تردد ایرانیاں دربلاد عرب ٤ء‏ 

تفاوت بسیار در لہجہٴ ایرانیاں پیدا مد ۔ چنانچہ در 

تلفظ و حاورۂ سردم ایران یاے چجہول و واو محجہول 


میں سمجھتا ہوں عدم امتیاز کی صرف پچہی وجہ نہیں ۔ ىذ کورہ بالا 


“(٦ 


تمام اسباب نے ملجل کر اس کی تشکیل میں حصد لیا ے - 

اب صرف ایک سوال باق رہ جاتاے ؛ وہ یں کہ اگر یں صحیح 
ے کہ جہول مصوتے ایران ی قدع زبان میں موجود تھے تو اس 
کا کیا ثبوت ے کہ ایران کی جدید معیاری فارسی میں یں مصوے 
برقرار رے اور ان کا تلفظ معروف مصوتوں ہے مختلف تھا ؟ سو 
اس کا پھلا واضح ثبوت تو فارسی زبان کے قواعد نویسوں کا بیان 
ے کہ واو_ مجہول اور یاے چہول کی اصطلاحیں لکھ کر انھوں 
ے ان کی تشریج کی اور ان کا معروف مصوتوں سے فرق واضح 
کیا ۔ اور جنھوں ۓ فن قافیں پر لکھا تھا ء انھوں نے علا کی یہ 
رائےۓ بیان ی کم معروف و بجہول مصوتوں کے تلفظ میں فرق ہے 
اس لے انھیں قافیے میں جمع نہ کیا جاۓ ۔ دوسرا ثبوت مولانا رومی 
کا یر شعر ہے : 

کار پاکان را قیاس از خود مگیر 
کر چم باشد در نوشتن شیر ء شیر 

مولاناء شیر (درندہ) اور شیر (دودھ) کو لکھ. کی حد تک 
یکساں بتاتے ہیں جس کا مطلب یہ ے کہ مولانا کے زماۓے میں یاے 
چہول کا تلفظ یاے معروف کے تلفظ سے ختلف تھا ۔ 

تیسرا ثبوت اکابر شعرا اور اساتذۂ فارسی کے وہ اشعار ہیں 
جو سطور بالا میں لکھے گۓ اور جن میں سیب ء فریب ؛ زیب ء 
شکیب وغیرہ الفاظ عربی ”حجیب؛ کا قافیں واتع ہوتۓ ہیں اور ےۓ؛ 
عربی ”ھجے؛ کے مقابلے میں آیا ے ۔ ان کا تلفظ وۂی ہونا چاہیے جو 
عربی کے امالں کردہ الفاظ کا ے ۔ 

چوتھا ثبوت کسی قدر تفصیل کا خواہاں نے ؛ نجمالغنی اور 
کرامت علیٰ جونپوریٰ دونوں کا اس پر اتفاق ے کہ موجودہ 
ایران کے حاورے میں اگرچہ یاے جہول اور واو_ جہول کا وجود 
نہیں لیکن اہل ایران کسرۂه اضافت کا تلفظ کسرۂ خفیفب کی طرح 
کرتے ہیں اور جب یس کسرہ شعری ضرورت کی وجب ہے کھنچ 
جاتاو :ایز ت٥‏ کن ےکا اق گا! لھا ےم ہی اق کے تو راس سے 


ك۶ 

یاے جہول وجود میں آتی ے جو بولتے وقت صاف صاف سی جاتیق 
ے ۔ مولوی: نیم الغنی فرماۓ ہیں : 

”در تلفظ و عاورۂ سردم ایران واو_ محجہول و یاے 

جہول سماندہ ء مگر یاے جہول ملفوظ غیر مکتوب کہ 

بہ سبب اشباع کامل کسرۂ حرف آخر لفظ مضاف و 

موصوف ینابر ضرورت شعری در نظم پیدا می شود ٤)‏ 
مولوی کرامت علی نے مثال سے اس کی وضاحت کی ے : 

”'در قلفظ و عماورۂ مردم ایران یاے بجمول و واو 

جہول نیست ء مگر یاے مجہول ملفوظ غیرمکتوب کہ 

یسبب اشباع کامل کسرۂ حرف آخر لفظ مضاف یا موصوف 

کہ بنا بر ضرورت شعر یکہ گاے در نظم پیدا می شود ۔ 

چوں لفظ نام : 

نام جہاں دار جاں آفریں 

کہ ہت ارفایٹ اڑل 0کت ری اوہ کر محات 

واقع شده از اشباع کامل پیدا می شود .. و آں یاے 

جہول را نتویسند ۔؟؟ 

کسرۂ اضافت کی ارتقائی تار یج سے اس بیان کی تائید ہوتی سے ۔ 
کسرۂ اضافت ؛ جیسا کہ ڈاکثٹر معین اور فن کے دوسرے مغری 
عالموں ۓ بھی لکھا ے ء قدم فارسی اضاق علامت 1178 ک 
منحوت شکل ے۔ یہ امس اہل علم سے خی نہی ںکہ قدیم کارسی'”ہی؛ 
وہی ے جو سنسکرت میں سی؛ ے ۔ فارسی ژزبان کے عام مزاج 
کے مطابق پند آریائی ”س؛ ایران میں /ہٴ ہو گیا ے ۔ قدیم فارسی 
”ہی؟کی ؛ہ؛ کثرت استعال کی نذر ہوئی تو صرف ؛ی؛ باق بجی جس 
ے کلمے کے آخری فتحے سے ترکیب پاکر یاے مجہول ی شکل 
اختیار ى ۔ 

اول الک تفر الف کو2 کس الکھا گا جیسا کہ صائع 
بلخی کے ذیل کے قظعے میں ٭سر کار؛ کو 'سرے کار؛ لکھا کیا سے : 


۳٣ 
ان غم کو ہست' قدہ ویران با رکذ(‎ 
خان طربت ہمیشہ آبادان باد (کذا)‎ 
ہموارہه سرےکار تو با نیکان؟ باد‎ 
تو میر شبہس و دشمنت ماکان باد‎ 
اور بعد میں کسرہ لکھا جائتے لگا لیکن اس کا تلفظ وہی‎ 
: یاے مچہول رہا ۔ ڈاکٹر معین فرماتے ہیں‎ 
”از قراین بر میآید کہ کسرۂ اضافہ را در قدع/ !م؛ تلفظ‎ 
می گردند ا‎ 
برعظم پاک و پند می ںکسرۂ اضافت کا قدیم پاک ے لوث تلفظ‎ 
تاریخی روایت کے طور پر زندہ چلا آ رہا ے ۔‎ 


٭ چ٭ٌَ 


ڈا کی نذیر احمد ۔ 
خاجی اور تغاق دور کے چند 
گمنام شاعر 


راقم حروف اپنےبعض سطالعات کے دوران میں فارسی‌تذ کروں ء 
بیاضوں ‏ فرہتگوں اور تاریخوں وغیرہ سے گمنام اور غیر معروف 
شعرا کا کلام جمع اور وقتاً فوقاً شائع بھ یکرتا رہا ے ۔ اس سلسلے 
میں چند مضمون خصوصیت سے قابل_ ذ کر ہیں : 

١‏ ۔ بدیع الدین ت رکو سیستانی (مجلمٴ علوم اسلامیہ ؛ علیگڑم) 

ہ ۔ تیرھویں صدی کے غیر معروف شعرا 

(یزدانی ء یادگار ہر ء حیدرآباد) ۔ 
ان حسام (عہدر تغلق کا ایک شاعر) (نقتوش ٤‏ لاہور) ۔ 
م ۔ فیروز شاہ تغلق کے عہد کے نئےشعرا(نذر رحمٰن ء لاہور۔ 
یہی مضمون تھوڑی سی ترمم اور اضافے کے بعد 
”فکرو نظر؛ علیگڑھ میں بھی شائع ہوا) ۔ 
۵ ۔ ےد بن تغلق کے عہد کے تین غیر معروف شعرا 
(انڈو ایرانیك) ۔ 

۔ مولانا زادہ بدیعی سمرقندی (نذر عرشی) ۔ 

آج کی گفتگو میں خلجی اور تغلق او رکچھ دوسررے قدرعی 
دور کے چند غیر معروف اور بعض واقعی گمنام شاعروں کا تعارف 
کرایا جا رہا ے ۔ ان میں سے کوئی بھی شاعر بڑا نہیں اور نہ ان 
کے کلام میں ادہبی چاشنی اور شعری لطافت ہی ملتی ے ء لیکن 
اس عہد کے تھوڑے ہی شاعر معلوم ہیں اس لیے ان دوسرے اور 
تیسرے درجے کے شعرا کا تعارف اہمیت سے خالی نہیں ۔ 


خواجه عوض : 
جلال الدین خلجی (م : م۹ہھ) کے عہد کا ایک شاعر 

خواجہ عوضن گزرا ے ۔ سلطان جب مندور ی مہم سے ۱و ہھ میں 

واپس ہوا تو خواجہ عوض نے ”'فتخ نامہٴ مندوز ٴ١‏ کے نام ہے ایک 
نظم لکھی ۔ اس کا ذکر ' تار یچ د٢۶‏ مولفۃ ند بہامد خانی میں اس 

طرح ہوا ہے :: 
”در آخز سال مذکور ( ۹ہھ) سلطان جلال الدین سمت 
قلعہٴ مندور نہضت قرمودہ ؛ (و) آننان قلعہٴ مئیع را بیک 
ر ہضت ڈرو ضبط اوود و خواق آن را نہب و تاراج گردائیدہ ۔ 
شاعری خواجہ عوض نام ”'فتح نامہٴ مندور““ منظلوم ساختہ 
ابی و بنام سلطان جلال الذین پرداختہ ۔ چند ابیات از آن 
برسبیل اختصار در این اوراق تهحریر یافت تا خوانندکان 
را اطلاعی باشد ء ابیات ایٹنسٹ : 
بقضلىی کم خورشید در میغ بود 
بر آوردہ برق آتشین تیغ بود 

هو فاختب , رنگ ٭ید سربسر 
پر , طوطی .: افشانلٴ :بر خاک کر : 

: ۔ بظاہر ”مندوٴ کا پرانا ,نام معلوم ہوتا ے ۔دیکھے ریٹکنگ‎ ١ 
ترجمہٴ منتخب ؛ ص موح ۔شمس الدین التتمش نے م مھ‎ 
می جب اس کو فتح کیا تو امیر روحانی نے ایک فتح نامہ‎ 
: لکھا تھا جس میں ایک شعر یہ ے‎ 

حصار مندو رکز علو ہمی دارد 
فراز قلعمٴ او سر بکاخ علیین 
(تاریج عد بہامد خانی ء ورق ہم الف) 
٭ ۔ نسخہٴ مل وکہٴ برٹش میوزع ء روٹو گراف شعبہٴ تاری ؛ ورق 


سے پ پاے 





‌(“ 
کین ریت ھب 
وو کا ات 
جہاں کل را بر برانداختہ 
حایل ز قوس قزح ساخته 
بر آوردہ سبزہ سر از جوثبار 
بہشی شدہ صحن ہر مرغزار 
شہا می بکش در ہوای چنین 
کہ سرد است عالم چو خلد برین 
بقصد مندور عم 2 تاد 
سوی آن حصار لعین رخ بہاد 
بر آمد چنین فتح بر دست شاہ 
کہ بنوشت تار م آں ”ہر و ماہ؛ 


یہ قصیدہ 'شاہ نامہ“ کی پیروی میں لکھا گیا ے ء چوتھے بیت 
کا پہلا مصرع یہاں مشکوک نظر آتا ے تَ"َاهَٰتا اندازہ ہوتا پت 
کہ یہ ابیات ء نظم کے دو تین حصوں سے منتخب ہیں ؛ آخری دو 
شعر خائتمے کے ہیں ۔ مندور کی قراءت بھی کچھ ختلف ہے ء ممکن ے 
”'حصار لعین؟؟ کی بجاۓے ”حصار حصین؟ ہو ۔ آخری دو مصرعوں 
میں نظم کی تاریچ درج ہے لیکن بحالت موجودہ وہ صحیح نہیں - 
اس لی ےکس ”'سہر و ماہ؟؟ سے تاریخ ۹٣ھ‏ نکاتّی ے حالانکی صحیح 
تارں۱ح۹ہھ ے ء '”'مبر؟ کی بجاۓ کوئی دوسرا لفظ ہو کا ۔ 
افسوس ے کہ نہ خواجہ عوض کا کہیں ذکر ملتا ے اور 
نہ اس کے '”فتح ٹامہٴ کا ۔ اس بنا پر تار چدی کے ذریعے جو نو 
بیت حفوظ رہ گئۓے ہیں ء بہت غنیمت ہیں ۔ سلطان جلال الدین خلجی 
کہ عہد کے دو شاعر یعنی خسرو اور حسن دہلوی کے سوا کسی 
اور شاعر! کا کلام حفوظ نہیں اس بتا پر خواجب عوض اور 
١‏ ۔ منتخپ التواری بدایونی ء جلد ح ء صفحہ ۱ میں عہد جلالی 
(بقیہ غاشیہ اگلے صفحے پر) 





3س 


اس کی,نظم:!'فتح:۔نامہ4+ کے یہ مکشوف اشعار پارے لئے بڑی اہمیک 

رکھتے ہیں ۔ 

عبید : 
خلجی دور میں ایک شاعر عبید نامی ملتا ے ۔ ضیاءالدین 

برنی نے ہد علائی کے مشہور شعرا میں اس کا نام عبید حکم! 

(یچھلے صفحے کا بقیں حاشیہ) 
کے شعرا میں خسرو اور حسن کے علاوہ مؤید جاجرمی ء 
امیر ارسلان کاتہی ء سعد منظقی ء باق خطیب ء قاضی مغیث 
پہانسوی کا نام درج ے ۔ التتمش کے دور میں موید جاجرمی 
ناسی ایک ادیب گذرا ے جس نے !'احیاء العلوم“؛ کا ترجمه 
فارسی میں کیا اور اسے التتەش کے نام معنون کیا ۔ اس 
ترجے کا ایک نسخہ دریافت ہو چکا ے مکر التتمش کے دور 
کا یں مصنف ء جلالی عہد کے شاعر ہے الگا سے۴ 
مالک تھا ۔ امیر ارسلان کاتبی کی بجاۓ امیر ارسلان کلاہی 
صحیح ے جیساکہ ہرنی نۓ تاریخ فبروز شاہی میں لکھا ے - 
قاضی مغیث ہانسوی نام کا ایک شاعر ید بن تغلق کے دور 
میں گذرا ے لیکن خود اس کے ایک قصیدے سے واضح ہے 
کے ےھ میں اس کی عمر ٣‏ سال کی تھی ۔ اس حساب 
سے اس کی پیدائش .ےھ میں یعنی جلال الدین خلجی یىی 
وفات کے دس سال بعد واقع ہوئی ۔ مغیث مذکور کی ہم نظمیں 
برٹش میوزیم کی ایک بَیاض میں مل گئی ہیں ۔ اس پر راقم 
ۓ اپ ایک 'حالیہ مقالے (شامل اڈ و .ایرائیکغ) .مین عث 
ایت 

١‏ ۔ تاریخ فیروز شاری طبع کلکتں ص وس ء .ہم ۔ 'صدرالدین 
عا نو انخزالاقخ۔ اقوا ںوحمل الدیخا راج یامولائل:غارف 
و عبید حکم و شہاب انصاری و صدر بستی کہ شعرای عصر 

(يقیں حاشیہ اگلے صفحے پر) 





م۰ 


درج کیا “جو 'قاریچ فرشتہ) کے مطبوعہ! نسخے میں عبدالحکم 
ہو گیا ے ۔ اس ضبنی 'ذ کر کے بعد ”ار یچ فیروز شاہی؛ میں 
عیاث‌الائن کی نت نشی کے دوسرے مال ما کے 
اہم تاربھی واقعے کے ذیل میں ہوتا ہے ۔ یی واقعی بعد ی تاریخوں 
میں بھی کاق تفصیل سے بیان ہوا ے ۔ ذیل میں تار یچ فیروز شاہی 
سے ضروری اقتباسات درج کیے جائۓ ہیں٢‏ : 


در شہور سنہ احدی و عشرین 
و سبع سلطان غیاث الدین تغلق 
ماف ملطاقتے زان اس تاد اد و انا 
لشکر آراستہ در ارنگل و زمین 
تلنگ ثامزژد کرد و بعضی ام ای 
قدع علائی را نامزد اوفرمود 
و بعضی اسرای از اعوان و انصار 
خود نامزد او کرد . . ,. سلطان 
چد در ارنگل رسید و حصار کین 
ارنگل را حاصرہ کرد و فرود 
آمد و فرمان داد تا بعضی اما 
پروند ولایت تلنگ را نہب کنند 
نیہ وا کو س3ع 
غنایم و علف پسیار در لشکر کا 
میرسید و لشکر یاہتام تمام نر 
حصار گبری مشغول ئند ٤‏ و در 


(چھلے صفحے کا ریا خاظی) : 


١ےھ‏ میں سلطان غیاثالدین 
تغلق شاہ نۓ (اپنے ) سلطان 
چد کو جتَاڈٌ نے کی الٹکرا آرات 
کے ساتھ ارنگل و تلنگاند ی سہم 
پر روانی کیا ء اور کچھ قدعم 
علائی اور کچھ اپنے اعوان و 
انصار کے اصرا بھی اس کے ساتھ 
ہوۓ ۔ سلطان ید ارنگل پہنچا 
اور بیروفی حصار کا جو می 
ک5 تھاء حاصرہ کیا اور نیچے 
آترا اور حکم دیا کہ کچھ اما 
جائیں اور تلنگانہ پر حملہ کریں ۔ 
اس حملے سے کاق مال غنیمت 
اور چارہ لشکر کاہء میں پہنچتا 
تھا اور لشکر بڑے اہتام سے 
قلعں کشائی میں مصروف تھا ۔ 


علائی بودند و از دیوان عرض مواجب شاعری یافتند ء و ہر 
یی را در نظم شیوہ و طرزی بودہ ء و دیو امنہا دارند و نظم 
و نثر ایشان بر اوستادی و شاعری ‏ ایشان حا است'ٴ۔؟ک 


جلدرےء ص ۲ر۔ 


۔ طبع سوسائئی ء ص ہم تا ۹۔ 





ْ‌ 
حصار کا۔ین و حصصار سن۔گین 
ارنگل جمعیت ہندوان ہسیار 
اذہ انام وت ہو لشکر اسلام بر 
ہندوان خُلبہ کردند و ایشان را 
تنگ در آوردند۔ نزدیک رسید کہ 
حصار گلین فتح شود... و لدردیو 
رای ارنگل و مقدمان او بصلح 
پیش آمدند . , ۔ سلطان عد ایشان 
زا امان- نداد ٤‏ :و صضلح”قبؤل 
نکد . : . دران ایام قریب یکاہ 
زیادت الاغان از حضرت ٹرسیدند 
و بر سلطان ےد کہ ہر پفتہ دو 
سہ فرمان پدر مہرسید فرمائی نیامدء 
از نارسیدن الاغان سلطان پد 
و مقربان درگاہ او اندک التفاتیق 
میکردند ء خبر التفات کردن 
سلنطظان غد بواسطہ“ 'نارنیدن 
الاغان١‏ در لشکر میرسید' و خلق 
لشکر را نوع گانہا زحمت داد ء 
عبید شاعر و شیخ زادۂ دمشقی 
"گے بعو آبدصت وا عغسیمث 


بیرونی اور اندرونی حضار میں 
ہندوؤں کی بڑی جمعیت اکٹھا 
ہو گئی تھی اور اسلامی_ لفکر 
پندؤوں پر غلیب حاصل کر رہا 
تھا اور وہ (دشمن) لتاتجکگق 
ہو رے تھے کس بیرونی حصار 
خمم ہوۓ کے قریب تھا ۔ (بورا) 
ارنگل کے حا کم لدردیو اور اس 
کے ارکان نے صلح کی پی کش 
کی ۔ سلطان ید ۓ ا نکو امات 
پیش کش رہ کر 
دی ۔ انھی ایام میں تقریبا ایک 


نپ دی اور یہ 


ساہ سے زیادہ عصرصے سے ڈاک 
چوی دہلی سے نہیں پہنچی اور 
سلطان چد کو جس کے پاس پقتہ 
میں‌دو تین فرمان آئے تھے ؛ کوئی 
فرمان نہ پہنچا ۔ ڈاک چوی کے 
نہ پہنچنے سے سلطان بد اور اس 
کے مقربین کو تشویش ہوئی ؛ 
اس تشویش کی بھنک اہل لشکر 
کو ہوئی ۔ تمام لوگ طرح طرح 


این ڈاک چوی' کہ یاصطلحح! آن مں‌دم الاع می گفٹند؛ہ 
(تاریج فرشتہ ء جلد ٤ ١‏ ص ۱ ّ) - فیروز شاہی میں 'الاغٴ 


اور 'دھاوہ؛ مترادف قرار 
ے۔۸۳ھ) میں اسکدار؛ کین 


دے گئے ہیں ۔ زفان گویا (قبل 
الاغ؛ اور ہندوستاتی ”دھاوہ؟ کا 


ہم معی بتایا گیا ہے۔ (دیکھے رسالہ آردو ؛ جولائیے+و لی 


ء)۱١۱ص‎ 





۳٠ 


و فتان ومغطط بودئد ء فتنہ 
انگیختند و آوازۂ دروغ درمیان 
لشکر دِر:..انداغتند کہ ”سلطان 
غیاثالدین تغلق در شہر نقل 
د21 .1 و غیزی یر مخت کاہ 
مل تی کت و رھت 
عبید بدييںت و شیخ زادۂ دمشقی 
کس بس خبیث و فتن انگیز و 
حرامخوار و کافر نعمت بودند ء 
شططی دیگر انگیختند او در پیش 
ملک عمر و ملک تکین و ملک 
گل! ٦‏ انطاق ری نوز ملہردار 
گوس کڑس للطان 66 1ک 
اکابر_ ملوکر علائی اید و سران 
لفکر (ید ئادر 22د گر کو سا 
ام نوشتہ است ء ہر چمار را در 
یکروز گردن خواہد زدء وملوک 
مذکور ہر دو خبیث مشطط را 
در کاہ و ۓےکگاہ نزدیک سلطان ےد 
ہی دید ئل سح 6 یمان امیا 
. داشتند, , ,و با جمعیتہای خود 
از لشکر بیرؤن آمدند ہ از 
بیرون آمننِ ایشان در مامی 
لشکر پریشانی روی ‏ مود ... 
ہندوان از درون حصارہا ہجوم 
کردہ بیرون آمدند و بنگاہ را 
بعامی غارت کردند ۔ سلطان عد 


کیا بدکانی کرنے لگے١۔اعبید‏ شاعر 
اور شیخ زادہ دمسشقی ؛ جو نہایت 
بدبخت ؛ خبیث ؛ فتنہ انگیز اور 
افتراپرداز تھے ء انهسوں ۓ 
فتے کا ۔بازار گرم کر دیا اور 
رم جورٹ اڑل دید کو سامان 
غیاثالدین تغلق دہلی میں فوت 
ہو گیا اور تخت پر کوئی دوسرا 
شخص متمکن ہو چکا ے ۔ اور 
بھی بدبخت: عبید اور شیخ زادہ 
دمشقی ؛ جو نہایت درجہ خبیث ء 
فکسئی انکیٹ ٤‏ حرام خوار اور 
احسان فراموش تھے ء دونوں نےۓ 
دوسرا نت اتھایا اون کے 
لاک ا ٴ٤‏ ملک تکین ء ملک گل 
افغان او الک٢‏ فور سار لے 
کہاں ات خادشائ سں لو ری کو 
قتل کرنا چاہتا ے ء اس فہرست 
میں تم لوگ ء جو علائی دور کے 
اکابر ملوک ہوء شامل ہو ۔ 
چاروں ک ایک ہی روزاگردن 
سای ا یں ا تا 
ے ‏ اك ۔دوتون فشتہ پر داڑوں 
کو وقت ے وقت سلطان عل کی 
خدمت ‏ میں دیکھا تھا اس لے 
ان کی بات کو باور کر لیا اور 
اپنے ساتھیوں کو ساتھ لے کر 


١‏ ۔ اصل میں ”امل؟ سے ء فرشتہ میں ”کل؟ سے ۔ 





۴ 


با۔ حامِٰکان آعوذ راہ ذایوگیںگرفٹ 
جس ولگ رانا بن ستویار 
مطرود خود را در پندوان 
اندااخت و ان وجا: نقل۔:کر دہ ؤ 
ملک تکین امیر اودہ را ہندوان 
او بر سہلطان 
ید :در ذایوگیز فزستاد تد و یلک 
گل افغان و عبید شاعر نتانان 
دیگر را بسعہ بُدمت سلطاند 
دو دنیکیشی فرستادند ء و سلطان 
ہر ہمہ را زندہ بر پدر' فرستاد 
ہے وسلظان غیاث الدین در 
میدان سب رگاہ سیری بار عام داد 
و عبید شاعر و کافور مہر دار 
و فتانان دیگر را زندہ بر دار 
کردند و چند نفر دیگر را بازن 
و بچے زیر پای پیل انداخعند ۔؛؛ 


ہتسد و پوست 


لشکر سے پھوٹ گئے ۔ ان کے 
کٹ جائۓے .سے شمام ‏ لشکر میں 
ایعڑیت:پھتڑا:گئی: بیدوؤں تۓ 
قلعے سے نکل: کر لشکر گا کو 
بری طرح سے لوٹا ۔ سلطان چد 
اپنے: خاصان کا: ساتھ ٴ دیوگین 
چلا گیا ۔ ملک تمر چند سواروں 
کے ساتھ ہندوؤں میں جا پڑا اور 
وہیں انتقال کرگیا ۔ ملک تکین 
اہر اودھ کو ہندوؤں نے قتل 
کر کے ء اس کی کھال دیوگیر 
میں سلطان چد کے پاس بھیج دی 
اوز ملک کی افعات > غتید شاغن 
اور دوسرے مفسدوں کو باندھ 
کر سلطان مد کے پاس دیوگیر 
پہنچا دیا ۔ سلطان! چد ۓ سب 
کو زندہ اپنے باپ کے پاس بھیجا 
٢‏ ملطاق غیاث‌الد ین نے سبرکاہ 
سیری میں دربار عام کیا اور عبید 
شاعر ء کافور سہرداراور دوسرے 
افتراپردازوں کوسولی پر چڑھا 
دیا۔ اور کچھ مفسدو ںکو مع 

کے بیوی بچوں کے ہاتھیوں سے 


کچلوادیا -۔ 


اس تفصیل سے چند باتیں کام کی معلوم ہوئیں ء مثلاد: 

١‏ دا ارات سس سے سرت نع تر او دی 
باتیں لکھی ہیں ء مگر فیروز شاہی کے بیان۔کی 1 تارج 
دی اور تار یچ فرشتہ وغیرہ سے بہوق ہے ۔ 





ب7 
٦‏ ۔ عبید شاعر انشہائی مفسد ء فتنہ پرداڑ اور بدنفس آدمیٰ تھا ۔ 
مہ ۔ چد تغلق کے دربار میں وہ بہت رسا تھا اور اسی وجہ ہے 
وہ فتنہ پر دازی میں اس طرح کامیاب پوگیا 

اگرچہ تاریخوں میں واقعے کی تفصیل میں کچھ فرق ے مگر 
نفس مضمون سب میں یکساں ے ۔ منتخب التوار بے میں بدا یونی ۓ 
عبید کے لیے مزید لکھا سے ٠:‏ 

انرثاق اتا لا غائرطلیی کارف سا ور جا وا ان 

”کہ 'این .بیت از آنْ ‏ بدبے است: 

غاطہ فا د اغ رو 0ا1 ا 
کی کش کا بخت در دیگ نظامی 

و میر در اکثر تصانیف از دست او و سعد فلسفی شکایتہا 

ما کت 

عہد علائی کے عبید حکم (شاعر) اور عہد غیائی کے عبید امیر 
اور شاعر کے ایک ہوےۓ کے حسب ذیل قرائن ہیں : 

ر۔ جن امرا کے ساتھ عبید شاعر کا ذ کر عہد غیائی کے دوسرے 
سال ہوا سے ء وہ سب عہد علائی کے تھے ۔ 

۔ بدایونی سے معلوم ہوتا ے کس عبید اور امیں خسرو کے 
درمحات یڑا ویش زان رہتا تھا ۔ اس سے واضح ے کم عبید اہم 
سشطحصر فی5 الک تھا ورنہ امہر خسرو پر اعتراض کی حال نہ 
ہوتی ۔ چونکہ عہد علائىی میں عبید ایک اہم شاعرانں شخصیت قرار 
دیا گیا ےے ء اس سے قیاس ہوتا ےک یہ وہی ے جو عہد غیائی 
میں ارنگل کی سہم میں آلغ خان کے ساتھ تھا ۔ 

چد بن قوام بن رستم نے شرح مخزن اسرار (تالیف د۵وےھ) 
میں عبید کا ایک شعر خزن اسرار کے ایک شعر کی توضیح کے ذیل 
میں اس طرح ذ ک رکیا سے ٣:‏ 


١‏ طبع کلکتد۱ ج رےء ص ۷ ۔ 


8ے نسخہٴ برٹش مموزیم ؛ ورق نود ہی تب 





انف 


''عاشق خویشی تو و صورت پرست 
زا تیم آواشپہر ائیت ذارئاں:ہدمنٹ 
و مر زا آئینہ داز از آن:میگویند کو شفاف و روشن است 
و زنان در آئیٹب جال خود انگرند و خود را بیارایند - چنانکہ 
خواجہ عبید گوید : 
بگردان روی ازین آئینھا تا رد خوانندت 
کم زن چون آئنں.بیند کٹد عزم خود آرائی؛؛ 


مچد بن قوام کی مراد عہد علائىی و عہد غیائی کے شاعر عبید سے 
ے ۔ اس کے قرائن یم ہیں : 
١‏ ۔ مؤلفر مذ کور نے ایک جگم عبید کے سولیں دے جااۓ کا ذ کر١‏ 
کیا ے ۔ ظاہر ے چوں کم غیائی دور میں عبید کو سولی دیگئی 
ہے ء اس لیے شرح مخزن میں مذ کور شاعر عہد غیائی ہی کا ہوکا ۔ 
۔ فارسی ادب میں عہید نام کا کوئی مشہور شاعر نہیںگزرا ے ۔ 
عبید زاکانی ضرور ہوا ے لیکن اس کا انداز جداگانی تھا مزید 
شارح_ خزن نے عبید کے معاصرین کے سب سے مشہور شاعر حافظ 
تک کا ذ کر نہیں کیا ے؛ اس بنا پر قرین قیاس یہی ے کہ ستذ کرہ بالا 
شعر اسی عبید کا ے جس کے پھانسی دے جائنۓے کا ذکر شرح خزن 
میں پہلے آ چکا سے ۔ بل سہرندی ےۓے تارج مبارک شاہی میں عبید 
ا ور ضاناسوں اسر بلس پکھی ال جج کا قول 
یہ ے : 

”سلطان ہمب را از عورات و مرد و خرد و بزرگ در پای 

ول اتاعی ‏ ور عیدضاعرا را فاڑکوائ بن دا ر کر دتواتتفقیی 

روایت می کنند ..کر این : عبید شاعر از خدمت کاران 

شیخ الاسلام شیخ نظام ار کاو ا الدین بود .وبا 


١‏ ۔ ایض ورق ہے الف ۔ 





ٔ‌۳۴٣ 


آمیں خسرو داماعکن می کزدی :بب تب آن خاطر عاطر 
شیخ المشای متردد میشد دراین اثنا یی . . , مسلان شد ء 
شیخ او را تربیت می کرد ۔ یک روز او را دو ٭سواک دادند ۔ 
آن عبید را پرسید کہ این سسواک را بچہ طریق کنم ۔ آن بدیخغت 
گفت یی در دہ ن کند وہ یکی در ..'. یک روز پیش شیخ الەمشایجخ 
غمگین آمد . . . بشرۂ شیخ المشاج متذیر گشت ۔ فرمود کہ 
این چئی نکردن ترا کہ آموخت ؟ گمثت عبید شاعر ۔ یالحال 
شیخ از زبان درر بار فرمودند کہ ای عبید با چہوب بازی 
میکنی ۔ ازان باز ہر یک دانستند کہ این شخص را بر دار 
خواہند کرد تا سخن شیخ بنفاذ رسید ۔١١٤‏ 
لیکن ان امور کے باوجود ایک قابل ذ کر بات یہ ے کہ 
فرشتہ میں شیخ زادہ دمشقی اور عبید شاعر کے متعلق لکھا ے کەه 
انھی ایام میں ہندوستان آ کر آلغ خان کی ملازمت میں داخل ہوۓ 
اور بڑی عزت و احترام کی زندگى٢‏ بس رکرنۓ لگے ۔ مگر عبید کا 
انھی ایام میں غالباً ہندوستان (دہلی) آنا مستبعد نظرآتا ے ء کهہ 
اس صورت میں اس کے اور امیر خسرو کے اختلاف کا واقعبء جس کی 
طرف منتخبالتواریچ میں اشارہ کیا گیا ے ء ے بنیاد رہ جاتا نے ۔ 
بہرحال چوں کہ عبید نام کا ایک شاعر عسہد علائی میں موجود ے 
اور چو ں کہ اس کے اختلاف امیرخسرو سے پرابر چلے آتے تھے ء اس 
بنا پر فرشتہ کا بیان بظاہر سقم سے خالی نہیں ۔ بھرحال تاریچ فرشتہ 
سے ایک بات تو معلوم ہوئی کہ عبید ہندوستانی شاعر نہ تھا ء ولایت 
سے آیا تھا ۔ 
فخر قواس : 
عہد علائی ے مشہور شعرا و فضلا میں فخر قواس کا شار 


رہ صےو ًو۔ 
ہ۔جلد ١ء‏ ص ۱۳۱۔ 





ۂٰ۲ 
ہوٹا تھا ۔ چناں چں برفنی١‏ اور فرشتب؟ کے علاوہ خود اس کے معاصر 
مولانا حاجب خیرات دہلوی ے فخر قواس کی بڑی مدح کی ے ۔ 
فخر قواس‌کا ایک زندہ کارنامہ اس کا 'فرپنگ ناممہ؛ ے جس کا ایک 
ناقصں و ایکمل نسخ بنگال ایشیاٹک سوسائٹی میں موجود ے ٢)‏ 
جو راقم کے اعتنا سے عنقریب حلیبٴ طبع سے آراستہ ہو جائۓ کا ۔ 
(راقم_ حروف ۓ فخر قواس کے 'فرہنگ نامہ؟ٴ پر ایک طویل مضمون 
”فکر و نظر؟ جولائی ۵ع میں شائع کیا ے) ۔ 
فخر قواس کے مرتبے کا اندازہ حاجيی خیرات٣‏ کے ان چند 
جملوں سے بخوبی ہو جائۓکا : 
”'چنین می فرماید اتاد جہانیان ء مقتدای عالمیان ء سلطان 
سخنوران عصر ء افضل فاضلان دہر .ء الخ؛؛ 
دعاگو ذ کر فرہنگ نامہٴ آن ٹھنگ دریایٰ قضایل فخرالدوَله 
والدین پر زبان راند . , ۔“ الخ ۔ 
فخر قواس کے چند اشعار اس کے 'فرپنگ نامہ؛“ میں درج ہیں - 
مقدہے ہیں مدوح کے لیے چند بیت لکھے ہیں : 
زہی از خامم و قیغ تو خام دشمنان پارہ 
و زینسان دیگ اندہ پختہ اندر سینە ہموارہ 
مود از شرزہ آن کہ بادا ہمی ایشان (؟) 
نشستہ در دل ایشان چوکینہ در دل خارہ 
زگیتی بہرۂ ایشان اچب آید پیچ میدانی 
اگر در خائہ ھی وگر در کوی 'ایفارۃ 


ر ۔ تاریچ فیروز شاہی ص ہے ییم۔ہ 
ہد چجلد رے اض 1 ظر۔ 
٣‏ ۔ دیکھے دستور الافاضل ؛ نسخمٴ۔سوبسائی کلک 


۲۰ 
بزایتگشت چرخ و رفعت مہر و برون گہتی 
بچارہ سازی و زین ہر سہبرخواہ بر بیچارہ (رکذا) 
بگامت دوستٹٰو دشمن بدامت پای مد و زن 
بناممک کفقہائٰ:' من آدم ۔گویای ا گہوارہ 
حسب ذیل بیت آفریدگار کے ذیل میں فرپنگ ناس میں آئی سے : 
”مؤلف گوید : 
خلقت چنانچہ از ہم افعال او بود 
ہم آفریدہ راضی و ہم آفریدکار؛؛ 
شرح خزنِ اسرار تالیف ےد بن قوام بن رس (۵وےھ) میں 
فخرالدین کے نام سے ایک قطعہ درج ے ۔ چو ںکہ شارح آخرالذ کر 
کے دور سے قریبی عہد میں گزرا سے ہ اس لیے قرین قیاس ے کہ اس 
کی مراد عہد علائی کے شاعر فخرالدین ہی سے ہوگ ۔ شرح میں ے!: 
”ناصر خسرو از حکاء بد مذہب و شاعر بود ء وقتی این 
اہیات گفت : 
مدکی را بدشت گوگ درید 
زو بخوردند کرگس و زاغان 
آت یی رفت دید بر سر شاخ 
آن دگر رفت دید در ویران 
اینچنین کس بحشر زندہ شود؟ 
تج یر ریش مرٴدم. نادان 
و مولانا فخرالدین در جوا بش گفت 
پادشاہی کہ از کال قدم 
قادر است اوبر آفزیدن تو 


۔ دیکھے نسخہٴ برٹش میوزع ء ورق ےہر الف 





ۓے۴ 


چون پراگندہ گردد این موجود 
جمع کردن باسْ ' اوست گرو 
ہم چنین کس نبشر زندہ شود 
تر در ریش ناصر خسرو)؟؛ 
شہاب جوھری : 
اگرچہ ضیاءالدین برنی کے بیان میں عہد علائی کے مشہور 
شعرا میں شہاب انصاری کا نام درج ے لیکن حاجب خیرات دہلوی 
نے ؛دستور الافاضل؟ کے مقدے میں شاب جوہری. کو فخرالدین 
قواس کا مدوح بتایا ہے اور اس کا ایک شعر قواس کی ملح میں 
نقل کیا ے ۔ معلوم نہیں کہ شہاب جوہری اور شہاب انصاری ایک 
پی ہیں یا جدا جدا ۔ دستور الافاضل؟ میں سے : 
٦‏ ذعاگو۔ >شمہ“ از بزرگ'قالیفات :و“ مٰتمات “او بر غواند 
و یک بیت از ابیات مولانا شہاب الدین جوہری کہ گوہر سخن او را 
قیمت جز ا و کسی ندانست کہ عدایح آن ذات درپا سفتہ و این قطعمٴ 
آبداںگفتہسء درین لک یتہلک گر داِنِة:: 


فخر دین ء کان کرم ؛ گنج پر ء دریای فضل 
ای ز طبعت یک سخن سرمایںٴ صد جوہری)؛ 
ابن حسام : 
راقم ۓے اپنے ایک مضمون (مطبوعب ”نقوش' لاہور) میں 
جال الدین بن حسام (متوفٰی ے٤۳ءھ)‏ ٴ٤‏ ج و کچھ دنوں چد بن تغلق 
کے دربار میں بھی رہ چکا تھا ء کے حالات اور کلام کی تفصیلات 
پیش کی تھی ۔ ادھر اس کے خاندان کےبعض افراد کا حال“معلوم ہوا 
١‏ ۔ تارج فیروز شاہی ٤‏ ص ہب ۔ 
۔ دستور الافاضل ء ص ہ ۔ 
۳ ۔ تفصیل کے لے ملاحظہ ہو لالغت ناممٴ“دہخدا)۔ مقدمم ص ٭ رم 
۷٣۔‏ 





۲۱۸ 
جس سے ابن حسام کے سلسلے کے بعض پیچیدہ مسائل کی گرہ کشاٹی 
ضروری ہویق سے ۔ 
این حسام ہروی سے ایک علمی خائدان کی ابتدا ہوتیق ے ۔ 
جس نے آٹھویں اور نویں صدی ہجری میں فارسی علم و ادب کی 
تمایاں خدمت کی اور لطف کی بات یہ رے کہ اس خاندان کی ساری 
مشہور شخصیات ابن حسام کے ام سے معروف ہوئیں ۔ 
اس خاندان کا پہلا نامور شخجصں جال الدین چد بن حسام سے ۔۔ 
اس سے واضح ے کس اس کے باپ کا نام حسام تھا ۔ ابن حسام کا 
ایک بیٹا کال الدین تھا ء وہ بھی ابن حسام کہلاتا ے اور کال 
کا بیٹا نظام الدین بھی ابن حسام ی:کثیت سے معرؤوف ۓے ۔کال اور 
نظام دونوں علمی دنیا: میں کاق شہرت رکھتے ہیں ۔ نظام ابو تصر 
فراہی' کی ””نصاب الصبیان؟'“ کے طرز کے ایک دوسرے۔ نصاب 
”'ریاض الصبیان“ کا مؤلف ے جس کے متعدد نسخے ملتے ہیں ۔اس 
کات میں اس نے اپنے باپ اور دادا کا نام لکھا ے : 
”این ضعیف . . .:نظام بن کال بن جال بن حسام الہزوی 
را ٤‏ او جد صحیح اسقل این ضعیف کہ مذ کور است و معروف 
یابن حسام ۔ . +؟؟ الخ 
نظام الدین ۓ اپنے باپ کال الدین بن جال الدین ۓد یىی ایک 
منظوم تصنیف ”'عواملِ نظم؟؛ کا ذ کر کیا ے ۔ دسویں قطعے میں 
جو ”من و عن و الئی ... “' کے نصاب پر مشتمل ے ء کہتا ے ۔ 
نایا من و,عن جرفانِپمن الحروف الجارة و .ھی سبعة عشر 
حرفاً کا قال والدی علیب یق نظم لہ تسمی بعائة العاملة ۔ 
بفدہ حرفر جر بود میدان یتین (کذا) 
کاندرین یک بیت آمد جملم بی چون و چرا َ 


ر ۔ اواخر چھئی اور اوائل آساتویں صدی ہجری میں گزرا نے ت 
اس نے ے۱+ھ میں جامع صغیر شیبانی کو نظم کا جامہ پہناناتھا۔ 





۴ 
با و تا و کاف ولام وواوومنڈومذ خلا 
رب عاشا من عدا ق عن غالی حیّل اللی؟ٴ 
کال الدین ۓے یہ نظم معز الدین حسین کرت ( سے رےےھ) 
کی ملح میں لکھی تھی جیسا کس حسب ڈیل بیت ہے واضح ے : 
ہست مدح خسرو غازی معز الدین حسین 
حامیٴ دین ء٤‏ آفتابِ سمعدلت ء ظل۔ اللہ 
کال کا باپ جال بھی معز الدین حسین کے بھائی کرت بادشاہ 
شمس الدین مچدکرت کے دربار میں تھا ۔ اس سے پوری طرح واضح 
سے کہ صاحب ؛ٴریاض الفْقان)' نے جس: جال۔الڈین کو اپنا دادا 
بتایا ے ٤‏ وہ وہی جال الدین ابن حسام ے جو کچھ دنوں ہندوستان 
میں بھی رہ چکا تھا ۔ 
ما عرض ‏ ے کہ ”خاوران نامہ؛ (تالیف ,۸۳ ھ) کا مصنف چد 
بن حسام الدی ن کہلاتا: ےت-وہ :بی اہی بماندان سۓ:متعلق تھا ۔ 


حاجب خیرات دھلوی : 

حاجب خبرات دہلوی ؛دستورالافاضل؛ کا مؤلف تھا ۔وہ دہلی 
کا رہنے والا تھا لیکن بعض مصاہب کی وجب سے اس کو وطن 
چھوڑنا پڑا اور وہ ایک مقام 2 پہنچا ۔ وہاں صدر شمس الدین 
حجنیری سے ملاقات ہوئی اور وہ حاجب کو اپنے صدر مقام استاد آباد 
لےگیا ۔ وہیں ٭مےھ میں حاجب خیرات ۓے 'دستور الافاضل؛ لکھی 
جو فارسی کی مکشوف فرہنگوں میں باعتبار قداست چوتھے ممبر پر 
ے ؛ اور ہندوستان میں م تثبہ فرہنگوں میں اس کا نمبر دوسرا ے ۔ 
راقم حروف ٌۓ ایشیاٹک سوسائٹی کے واحد نسخے کی بنیاد پر اس 
کا تنقیدی متن تیار کر لیا ے جو عنقریب شائع ہو جاۓ کا ۔ 

حاجب خیرات شاعر تھا اور حاجب خیرات اور رفیع دونوں 
تخلص کے ساتھ شع رکہہتا تھا ۔ اس کے کلام کے ختصر سے تموۓ 
”دستور الافاضل؛ کے مقد'ےٴ اور خاتیے میں درچ ہیں جو بطور تمونہ 


۳۰ 
یہاں درج کے جاے ہیں ۔ حسب ذیل قطعہ شسرالدین صدر کے 
نام لکھا سے چ8 
گوہر پاکت احمد بن علی 
صدر آفاق شمس دولت و دین 
نئش طبعت ہمب "؛در منثور 
نظم الفاظ تست در مین 
ہمۓ اشعار تو “پر آب زلال 
ہمہ ابیات تست ماء معین 
گل ز روی تو عطر خواہندہ 
نافس در پیش خلق تو مسکین 
زیت عالم از در وو امت 
یافت در وگپر زتو تزییت 
ماہ نو از کمیشتر تازی_ تو 
یافتس نعل ہر مہی زرین 
رشک در ہپای لفظ تو ہر سال 
در پس پردہ می شود پروین (کذا) 
سعد شد مشتری ہم از نظرت 
گہ گە از لطف سُویٰ .نا ہم بین 
مدح ذات تو کہ توائد کرد 
کو شوہ عیع آسمان و زمین 
تر گردوں مسخر_ قلمت 
باد دام زفضل, حق آمین 


۔ دستور الافاضل ٤‏ ص ہے 





ہس 
قطعہ* ذیل رشید الدین وطواط کی ملح میں لکھا سے - چنانہ 
عود کہتا ے۲ 
”'بندہ نیز* توجٰا عیگزازیق چند درر مدایج ایشان سفتہ و این 
قطعہ* آبدار گفتہ ٭ 
آستاد سخن وران عالم 
فرزانہ رشید دین ‏ وطواط 
مدان ا فضا ب۰٠‏ ارعطو 
دیوائم*ٴ لفظ تست بقراط 
در پیشر تو شاعرانِٰ عالم 
چون پیش خلیفہ خلق اوساط 
شد کاتب چرخ در خط از تو 
شاگرد صفت یہ پیش خطاط 
روی فضلا ز رٹک تو زرد 
چون عوزثر حاملد ٴژ القاظ 
در جملدٴ گوشہا ‏ رسیدہ 
نظم سخنت چو در در افراط 
کو مدایحت نویسد 
از ظبع رفیع تبود افراط 
دستور الافاضل ٢‏ کے خاتمے پر ایک قطعہ کہا ے : 
چو”دستور الافاضل؛شد سے ٹب 
مسا واجب دعا ‏ 'باشد دل شب 
خداوندا ! بحق نیک مدان 
بیشم مردمان مقبول گردان 


ا ایضا ‏ ض اٹ 
٢۔ایضاء‏ ص ہم ۔ 





۳7 


چنانش مس بللندی دہ بعالم 
کە گردد پا بنات نعش ہمدم 
سرافرازی کند با ماہ و پروین 
بر ندش نسخ سوی مصروغزنین 
سوادش را بود بز دیدہا جا 
بیاضش چون بیاض صبح پیدا 
بکرد تا:(کڈا) جملہ خراسان ؟ 
افاضل را فضایل گردد آسان 
کس یکین عین نسخ باز جوید 
دعای حاجبِ خیرات گوید 
ڑ ہجرت بود ہفصد باسہ وچل 
مب گشتہ ”دستور افاضل؛ 
بماز از کرم گویندہ اش را 
یکن مغفور م جویندہ اش را 
اگرچم یہ قطعہ بھی معمولی درجے کا ے ء لیکن آج سے چھ سو 
چوالیس سال قدیع نمھوئہ ہوۓ کی بنا پر غنیمت ے ۔ 
دستور الافاضل کے مقدمے میں چند اشعار ی نسبت حاجب 
خمرات کی ارف ہو سکتی ے ٤‏ لیکن کمی قابل ذکر قرینے ی 
عدم موجودگ میں ان سے صرفر نظر کیا جا رہا سے ۔ 
ملک تاج الدین اخستان : 
ملک تاج الدین جس کا پورا نام چد بن علاءالدین احمد بن 
حسن ملقب بتاج معروف بہ اخستان تھا ء مد بن تغلق کے دور میں 
یک اہم شخصیت کا مالک تھا۔ اس کی ایک مشہور کتاب 
”یساتین الائس؟“ ے جس کے دو نسخۓ دریافت ہوگۓ ہیں ۔ ایک 
برٹش میوزیم میں ے ٤‏ دوسرا ماسکو کے شرق انسٹی ٹیوٹ میں ۔ 
پروفیسر سید حسن عسکری نے ریسرچ سوسائئی جرنل پٹنم یونیورسٔی 


۳٣ 
(۱۹۰ع) میں بساٹین پر نہایت فاضلانہ و عثقائہ مضمون شایع کیا‎ 
ہے ۔ راقم نے اس کی شاعری پر ایک ضروری یاد داشت اپنے‎ 
مضمون طبع ”انڈو ایرانیک؛ میں لکھی  ے - اخستان کے اشعار ؛بساتین؟؛‎ 
کے علاوہ خلاصۃة الاشعار سے ماخوذ ہیں ۔ حال ہی میں تار بج چدی‎ 
تالیف مد بہامد خانی مطالعے میں آئی ۔ اس میں ۶ بساتین السلاطین؟‎ 
کہ حوالے سے ایک قطعب درج ے جو م”ہساتین؟ کے برٹش میوزم‎ 
والے نسخے میں جھے نظر نہیں آیا - قطعدٴ مذکوز کے علاوہ بعض‎ 
اور مفید باتیں اخستان کے متعلق تاریخ عدی' کے مندرجہ ذیل بیان‎ 
: میں درج ہیں‎ 
”و این قطعہ کہ از ملک تاج الدینٴ اخستان دبیر کہ‎ 
در مدح آن شہریار اقلم گیر گفتب است و در صفحات‎ 
اوراق ٭بساٹین؟؛ کہ تالیف: اوست ء اثبث : گردائیدۂة ءَ بعینه‎ 
در این اوراق تحریر یافت تا ناظران را وقوق و اطلاعی‎ 
: باشد ۔ قطعہ اینست‎ 
خدایکانہ - در' درگہت کہ خر کتد‎ 
یہ پردەداری او صد چو قیصر و فغفور‎ 
ز من نیامدہ یک ذرہ خدمتی درخور‎ 
چو آفتاب در آفاق کردی ام مشہور‎ 
شدم چو دم دیدہ غزیز وروی شتاسْ‎ 
مرا بعین عنایت چو کردہای منظور‎ 
ہزار سال اگرٴ شکر نعمتت ؟۔ویم‎ 
ہنوز معترف آید زبان_ من بقتصور‎ 
و در آخر عمر سلطان ٭ بن (تغلق) ملک اخستان را‎ 
برسالت با تحفِ و ہدایا در حضرت دارالملک ةبریز بر سلطان‎ 
ابو سعید فرستادہ ہود و چون ملطان 1خ ا در گذخت ملک‎ 


١‏ ۔ فرق ووںم۔ 





۴م 
اخستان بطرف مالک ہندوستان مراجعت ممود ۔ در اثناء راہ 
در حدود تَہتد برحمت ایزدی پیوست رحمة اللہ علیں ۔ا؛ 


اس سلسلے میں حسب ذیل امور قایل ذکر ہیں : 

۔ '”یساقتین؟ میں اس کا پورا نام اس طرح! آیا ے : ”مد صدر 
علا احمد حسن دہیر عبدوسی ملتب بتاج مغعروف باخستان ۔)؛ 
خلاصة الاقعار ٢‏ میں زیادہ واضح سے : 
۶د بن علاءالدیی احمد بن حسن عبدوسی الملقب پتاج المعروف 
یباخستان ۔-)؛ 


بظاہر لتب تاج الدین زیادہ صحیح معلاوم ہوتا ہے امن نک 
خاندان کے بعض افراد:ایران میں اہم عہدوں پر فائز رے 
ہیں جن کی تفصیل زاقم کے مقالے طبع ؛'فکز و :نظر؛“؛ اکتوبر 
٥۵ء‏ میں درج ے ۔ اس کا معاصر ملک جال الدین اختسان 
عبیدِوسی ایران کے سلطان معزالدین ےکرت ( ےرےےھ) ک5 
وزیرگزرا ے ۔٭ 
۔ اگرچہ اکٹن کساہسوں مین اخستاف کا اس3 اختبات ا 
مگر قرین قیاس بھی ے کی صحیح املا اخستان ے جیسا کہ 
نظامی کنجوی قافیے میں لایا ے ٣:‏ 
اگر:شد سہی سرو شاہ:'اخستان 
تو سرسبز بادی در این کاستان 
١‏ ۔ بہار ریسرچ سوسائٹی جرئلِ ۹۲ع ۔ 
٣‏ ۔ورق .۳ ب۔ 
۔فکر ؤ نظر؛ اکتوبر ۹۹۵ ۱ع ۔ 
ت- دیکھے شرف نامہ ص مس سم ۔ دراصل ٭شرف نامہ؟ 'اتایک اعظم 
ملک نصرت الدین سلجوق کے نام پر ے ء البتہ نظامیٰ نے لیلول 
و محنوں ابوالمظفر شروان شاہء اخستان بن مغوچہر بن اخستان کے 
لیے لکھی ۔ خاقانی ۓ منوچہر بن اخستان اور خود اخستان کی 
مدح میں قصائد لکھے ہیں ۔ 





۵ 

۳۔ ”تاریخ فرشتہ)؛ میں اس کا نام اختیار الدین درج سے اور 
اس کو غیاثالدین تغلق کے دور کا دہیں اور ””بساتین‌الائس ۶ 
کا مولفٰ! بتاینا گیا ے ۔ اختیار الدین دراصل تاج الدین 
اخستان کی تصحیف ہے ۔ وہ غیاث الدین تغلق کے عہد میں 
دییر مقرر ہو چکا تھا ؛ جیسا کہ بداتین٢‏ اور تاریخ عپدی٣‏ 
وغیرہ سے معلوم ہوتا ے ء لیکن فرشتہ نے بساتین کو دور_ 
غیائی کے تعلق سے ذ ک رکیا ے جو یقیناً غلط ے ۔ اخستان 
چد بن تغلق کے عہد میں بھی اسی عہدے پز تھاء اور بساتین 
اسی بادشاہ کی تخت شینی کے دوسرے سال یعنی ہہ ےھ میں 
سر تب ہوئی ۔ 

م ۔ بساتین کے برٹش میوزیم والے نسخے سے واضح ہوتا ے 
کنا انان نۓ پم ےہ میں ام کتاتِ 5| کو طقبك :کیا تھا 
جب اس کی غمر ہم سال کی تھی ۔ اس حساب سے مؤلف ک 
ارچ پیدائش .. ےھ قرار پاق ے ؛ لیکن بساتین ہی میں 
ایک قصیدہ سے جس میں اخستان اپنے طبعی ضعف کا ذ ک رکرتا 
ے٥‏ جو یتیناً تضناد یىی صوزت ے ۔ “کن ے برٹش |میوزم 
کی اس جگہ کی عبارت مغلوط ہو ۔ ...ےھ میں اس کی پیدائش 
کچھ مستبعد نظر آتی ۔ے اس لیے کہ غیاثالدین تغلق . ہے ھ٦‏ 
میں نت نشین ہوا اور تارٹوں سے ظاہر ے کہ تخت نشین 
ہوّے ہی اس ۓ اخستان کو دببری کے عہدے پر فائ زکیا ۔ 


ات تا یں ا ایا 

۔ دیکھے بہار ریسرچ سوسائٹی جرنل ۱۹۹۲ع ۔ 

٭۔ تاریخ غدی ؛ ورق یورم ب۔ 

۔ بہار ریسرچ سوسائئی جرثل ۹۹۲ اع ۔ 

۵ ۔ دیکھیے انڈو ایرانیکاء ص ہے خلاصة الاشعار ےم با 

ہے تاریخ دی ورق وم الف میں''شہور سنہ عشرو سبعائة)“ لکھا 
ہے -. ٤ےھ‏ صحیح تاریخ ہے۔ 





۳ 

مثالے تارج مچدی تالیف بد بہامد خانی میں ے ٠:‏ 
''منصب 'دبیری حوالہ*ٴ ملک تاج الدین اخستان فرمودٴ_)' 
بیس سال سے کم عمر نوجوان کو دیئٹری کے منصب پر فائز 
کرنے کا مسئلہ یہ آسانی۔قابل_ قبول نہ ہو سکتا ۔ 

> ۔ تاریچ دی کی ید اطلاع نشی ہے کم سد بن تغلق نے آخری 
برسوں میں اس کو اپ:ا وزیر بنا کر سلطان ابو سعید کے پاس 
تبر یز بھیجا تھا ۔ ابھی اخستان ایران ہی میں تھا کے پد بن 
تغلق کا انتقال ہوگیا ۔ اس سے واضج ے کەه ۵۲ےھ کے بعد 
تک وہ ایران ہی میں تھا ۔تغلق سلطان کے انتقال کے بعد وہ 
ہندوستان روانہ ہوا مگر راستے میں ٹوٹهں پہنچ کر اس کا 
انتقال ہوگیا ۔گویا اس حساب سے ےھ کے بعد اخستان مرا 
ہوگا ۔ لیکن تاریخ چدی کے اس واقعے کی تائیددکسی دوسری 
تار یخ سے نہیں ہوتی ۔ اس سلسلے میں حسب ذیل امور قابلِ 
توجہ ہیں : 
ایران میں ابو سعید نام کے دو بادشاەگزرے ہیں ؛ ایک آخری 
ایلخاق بادشاء تھا جی کے بج رم اتاپ یھ پت کیٹ ک۔ 

. اس کا دارالخلافہ تبریز میں سلطانیہ تھا جو زنجان کے قریب 

.وھ میں سلطان بچد خدا بندہ نے آیاد کیا تھا دوسرا بادشاہ 
تیمور کے بیٹے میران شاہ کا پوتا تھا جو ہے ٥‏ میں فقوت 
ہوا۔ اس سے واضح ہوتا ہے کہ اخستان ایلخانی بادشاہ کے پاس 
کر یز تا ہوکا ۔ مگر دشواری یہ سے کہ یم بادشاہ ہمےھ 
فقوت ہوگیا ۔ اور تاریخ مچدی سے ظاہر ے کہ سلطان مد بن 
تغلق نے ابی حکومت کے آخری برسوں میں اخستان کو 
تبریز بھیجا تھا ۔ سلطان بچد ۵ےھ میں فوت ہوا ۔ اگر واقعی 


١‏ ۔ تاریخ ؿ دی ء ورق جوم الف۔ 
٢‏ ۔ دیکھیے روفةالصفا ٦‏ چاپ جدید ء تہران ؛ جم ء ص م٣‏ ۵۔ 


٭۔ ایض ء ج ہ؛ ص وہہ ۔ 





ۓ 


اخستان ابو سعید کے 'دربار میں گیا ے تو ےھ سے قبل مکن 
ے اور یہ سال ھد بن تغلق کے آخری برسوں میں شار نہیں 
ہو سکتاٴ۔ چوں کہ اخستان کی واپسی د بن تفلق کی وفات 
کے بعد ابتائیگئیٰۓے ٴا لیے اس وقت۔ایران کے تخٹ پر ابوسعید 
کے ہوئۓ کا کوئی سوال ہی نہیں اٹھتا ۔ ان وجوہە سے ہم یہ 
نتیجں اخذ کرۓ میں حق بمجانب ہیں کہ اگر اخستان چد بن 
تغلق کے آخری برسوں میں سفارت پر گیا تو وہ سلطان 
ابو سعید کے درباز مین تج کیا ہوکا ٴ٤‏ کسی دوسرے بادشاہ 
کے پاس گیا ہوا ۔اور چو ںکہ آخری برسوں میں جاۓ کک 
توئثیق مد بن تغلق کی وفات کے بعد کی واپسی کے بیان ہے 
ہو جایق ے ء اس .یٹا پر ہمیں ید تسلم کرنا پڑتا ے کہ 
تار دی کا بیان ء جہاں تک ایران کے معاصر بادشاہ کے 
نام کا تعلق ے ء غلظ ےٍ - 
خلاصة الاشعار میں اخستان کے دو قطعے حسبِ ذیل عنوان 
کے تحت نظر آۓ : 
”و الف لی الافادل لدکت انان 'ذوویٰے٠‏ 
'”دہلوی؟؛ نسبت سے واضح ے کہ ملک مذکور وہی ے 
جو ہاری گفتگو کا موضوع ے ۔ ان میں سے پہلا قطعب آٹھ اور 
دوسرا دو بیت پر مشتمل ے ؛ دونوں اخلاق ہیں ۔ پہلے میں لکھا 
ے کہ کس طرح لوگ تلبیسِ دنیا میں مبتلا ہ وکر اپنی صلاحیتیں 
ضائع کرتے ہیں ء مثاا:١‏ 
اکسیر اعظم است در این روزکار آنک 
حلقہ: بنتا گوئئ:الائیثٹ | ناھارقاں :نی 
یک دل درین زمانہ نیابی کہ روز و شب 
راس ک' ہوا و-ظیعث سوار نمسس۔ت 
ہا کات ایتافشق موی جات )ھ او 
جز در فضایل زر کامل عیار نیست 


عھاالاماؤ تا چاکینورد 








۴۱۸ 
میررو وزیر ء مفتی وشیخ و قتبر را 
جز فکر جم مال دگر پیچ کار نیست 
آنکو کس نزد ہمتش این کلخن خراب 
ضدےآیار یہ زژ گلشن دارالقرار ٹیمت 
آنکو کہ ہہر حاصل این کہنہ خاکدان 
مانند یاد ہرزهہ دو و خاکسار ٹیست 
آت کس فراز مسند عژت نہد قدم 
کو را یہ مخت و آفسر خصم افتخار نیست 
فردا کسی شراب سعادت خورد مدام 
کامروز در شراب ہوا در خار نیست 
دوسرا قطعں یہ ے : 
خثرم آنکس کز سر خوان جہان 
لقمہمٴ خوش ما حضر خورد و برفت 
تا .تو :اندیشی کس فبردا این. کنم 
عمر خا یل کار خود کرد و برقت! 
ملک ضیاء الملک : 
تام ال لک فیروز شباہ خلق کے درباز سے می تید 
منتخب التوار کے ایک بیان سے معلوم ہوتا ےکی رہےھ میں 
جب فیروز شاہ جاجنگر کی مہم پر تھا اور پدماوق اور پرم تلاو 
میں اس نے ہاتھیوں کا شکار کیا تو ضیاء الملک ۓ حسب ذیل٢‏ 
رباعی تحریر ک : 
غاب یکو ھدوا او رت 
اطراف جہان :چو مہر تابندہ گرفت 
از ہر شکار فیل در جاجنگر 
آمدء دو بکشت و سیٰ‌و سم زندہ فت 
1 ۔ غلاصةالافعار ٤‏ نسخہٴ بانی پور ۔ 
۔ منتخپالتوارخ ‏ ج ۱۱ص ےك۔ 





أ۳ 

اگرچہ آخری مصرعے سے واضح ے کہ دو ہاتھی مارے گے 
اور تینتیس زندہ پکڑ لیے گئے تھے ء مگر رباعی سے پہلے جو نثر کی 
عبارت ے ء اس سے ظاہر ےکہ تین ہاتھی پکڑ لئ کین اور دو مار 
ڈالےگئے : ”دو پیل را کشت و باق سم را زندہ گرفتند“؛ ۔ مغلوم 
لن نثٹرا ی عبارت مغلوط ہے یا رباعی میں کوئی غلطی رہ کئی ے ۔ 
بہر حال ین واقعہ اک تاریّوں میں درج ے مگر ہاتھیوں کی 
تعداد میں اختلاف ے ۔ ایک بیان ہے ظاہر ہوتا ے کہ غالبا ہے 
ہاتھی پکواتے کے جا مگر ایک دوسری جگ صرف ۸ ہا ثھیون کا 
ڈاکر ہے ۔ 108ء1٥5‏ کے قول سے ظاہر سے کا منتخب التوار یی ے 
ایک نسخے میں نثر میں بھی م ہاتھیوں کے زندہ پکڑے جائنے کا 
ذکر ے ۔ موصوف لکھتۓے ہیں ٠:‏ 
دہ ۶*1 ۰٥ط‏ 3۰ء طط ٤ء٥٥6‏ غط صز ٥امما٥٥]‏ × 1٥‏ ط٣‏ 
ا۵ہ زُزامامٌحاہ×خ ع 1۲ قص۸ ,ہمہ ععطمحتد عصدء عط .3/۸5 


لیکن مر تب ۓ متن فارسیٰ (صفحہ: ےم )”دو پیل را کشت 
و باق سہ را زندۂ گرفضند)؛ پر یں حاشیہ درج کیا نے ؛ ”'باق سپ 
پیل زندہ گرفتند ۔ ‏ در ایک نسخہ مرقوم است و در رباعی سی وس 
زندہ گرفتِ ء غالباً ہر دو جا سی و سم بودہ باشد ۔؛؟ 
مترجم نے حاشیے کی عبارت غلط سمجھی ے - دراصل م تثب 
ےۓے نسخہ بدل (را کم بجاے) پیل ایک دوسرے نسخے کے حوالے 
سے درج کیا ہے ۔ إختلاف نسخ کی یات یہیں ختم ہو جاق ے ۔ 
اس کے بعد مرتتب نے رباعی اور نثر میں ہاتھیوں کی تعداد کے 
اختلاف کی طرف اشارہ کرتے ہوئۓ لکها ے کے دونوں جگہ 
”سی و سہ۶“ ہونا چاپے ۔ اس کی عبارت کا ترجمہ یہ ہونا چاہیے : 
٥٤×طا۔لزاع×نطا؛‏ نەطسىصط عطا. ح٤‏ عمنا۲ءەمعد - 9ھ ۶“ 
حااەطا ٥٤‏ همعطء٥۶‏ .ہناد 4٤۰٥عامدء ۷٣٢‏ (ماصعھطحاجر٥اء)‏ 


عطا (٭٭ء ٣٥‏ وٛعا هد آاء٭ ٭ە٭ە ء٭ەمعص صذ) ەعداط عطا 
۱٥٠‏ صا؛-نراعنطخ ١ط‏ ا۱ لنامطہد ء٥‏ طاسھ 


١۔‏ ترجا منتخب ج اص مم حم ے 





۰“ 
مختصر یم ے کم ج10: 880 کے اس بیان کی بئیاد پر کسی 
دوسرے نسخے کا استدلال سے معنی سے ۔ 
قاضی عابد : 
بدایونی نۓے منتخب التواری میں قاضی ‌عاید کو فیروز شاء تغلق 
کے درباری شعرا میں شا رکرۓے ہوۓ ایک قطعہ درج کیا ے ۔٠‏ 
اس کے علاوہ اس شاعر کا حال کسی اور جگہ نظر نہیں آیا ۔ لیکن 
قاضی عابد کی اہمیت کا اندازہ اس سے لگایا جا سکتا ے کم وہ 
فیروز شاہ کے دور کے تین شاعروں میں ہے ایک تھا ۔ بقیں دوء جن 
کا ذکر منتخب التوار یج میں ہوا ے ء ملک احمد پسر امیر خسرو 
اور سطہر تھے ۔ قاضی عابد کا قطعب یں ے١‏ : 
دوستان کو نے ع۔اید ہا مت طبع لطیف 
چیست کاشعار و غزل از تو فراوان برخاست 
سا کرا شعر و غزل گوئم چون در عہد ما 
شاہد مسوزون و ممدوح زرافشان برضاست 
اس قطعے ہے قیاس کیا جا سکتا ے کہ قاضی عابد “پ رکو شاعر 
نہ تھا ۔ بدایونی ۓ مزید لکھا ے کہ یہ قطعہ حسب ذیل عربى اشعار 
کا ترجمہ معلوم ہوتا ے : 
قالوا ترکت الشعر قلت ضرورة 
باب الدواعی و البواعث مغلق 
خلت الدیار خلا کریچ| یرتبجیل 
عند التوال ولا ملیخ یعشق 
و من العجایب انم لایشتری 
و مع الکساد بخان فی و یسرق 
شاعر۔ امعلوم : 
صنعتر 'طرفہ“ کے ذیل میں سر بر پیاضر فارسی برٹش‌میوزعم 


منتخب التوارج ؛ ج ۱ صے۵٢۔‏ 





أٍ٭ 

ۓ کسی شاعر کی حسب ذیل چار ابیات نقل کی ہیں : 
تبیہ ہا 'آراستہ دیسوار او از جزوگل 
مفرش از دیبا ء بساط از پرنیان آوردەاند 
نخل از ابریشم و گل از زر و بار از گہر 
نوبہاری طرفہ در فصل خزان آوردہ اند 
لعل و در چون قطرۂ آب و شرار ۔آتشین 
طر فہ باہم ہر دو در یک ریسا آوردہ اند 
عقوت سار سان یق تر قد ات موغتہ 
تا چہ سحر است اینکہ در ہندوستان آوردماند 

قیاس یہ ے کہ یہ اشعار فیروز شاہ سے متعلق ہوں کے ۔ اس 

قیاس کی بنیاد ان قرائن پر ہے : 


١‏ ۔ چوتھے شعر کے آخری مصرع ہے ظاہر ے کہ یہ نظم 
ہندوستان میں لکھی گئی ۔ 

٢۔‏ مر تتبِ بیاض ہ فیروز تغلق کے دور سے متعلق! تھا ء 
اور اس ۓ اس دور کی بعض نظموں٢‏ کا ذ کر کیا ے ۔ ٹیز بعض 
اشعار میں فیروز شاہ کی عارتوں کا ذکر کیا ہے ۔ اس سے بخوبی 
ممکن ے کہ یہ نظم بھی فیروز شاہ کی کسی عارت کی ملح میں ہو 
کون کہ :پھرخان یہ معلوم ے کب آسے عارتوں کے بنواۓ کا بڑا 
شوق تھا۔ 
ملک احمدع 

فیروز شاہ کے دور کا ایک شاعر امں خسرو کا بیٹا ملک 
احمد تھا ۔ وہ بادشاہ کا ندم تھا ء؛ شاعری میں کاق دست کاہ ہہم 


۔ دیکھے بیاض ؛ ورق ر,م الف۔ 

ہے ثلا اوراق وا دروم وغیرہ۔ 

۔ مثلا دیکھے ورق ,و الف جہاں سید اجل کی ایک نظم 
درج ہے ۔ 





۳ 
پہنچائی تھی ۔ مگر اس کا دیوان ام طور پر متداؤل ئہ تھا :اس کا 
ایک شعر مد :بن قوام کی شرح نخزن اسرار (ثالیف ہو ےع) میں مجھوے 
ملا ے ۔ قدہنا کے اشعاز میں اس نے اصلاح .کی ہے ۔منتخب التوار ے 
بدایونی (ج رر ص ہمںء) میں آیا ے : 
رٹ دیوا ازو مشہور نیلدّت اما ٴدخلہایٰ کہ در کلام 
متقدمین' 'مودہ در رسایل اباب فضاول مسطور و مشہور است 
از آغژملك درین ١‏ 'بیت' ظہیز' دلل' تموڈ ہکہ 
زہی ربودہ ز رفعت کلاہ گوشہٴ تو 
کلاہٴ گوشہٴ گردون ز روی عی۔اری 


7ک کرت اولٴ چنین بایستی : 


واے اگرچە تاریخ بدایونی کے سارے نسخوں میں اس مار قرأت 
اسی طرح ےء مگر جیسا کم س تب تار یچ مذ کور نے حاشیے 
میں لکھا ہے ء دیوان ظہیر فاریابی میں بیت مذکور اس طرح 
آئی ہے : 
کا کوڈٹیں حکم تو:اؤ طریق :نفاذ 
ربودہ از سر گردون کلاہ جّباری 
ذراصق وامقلای ناب فراع لاک ادا یھر اش یگ 
آترق ے ء اس لی ےک اس کے اعتبار سے دوسرے مصرع میں 
ربودہ کی بجاۓ فگندہ ہوا چاہیے ۔ مگر یں بہت جس طرج 
ا میں نقل ے .. اس کے دوسرے مصرع میں ۔ 
٭ربودہٴ“موجود ہی نہیں ۔ اس ہے واضح ‏ ےکہ منتخبالتواریج 
یىی روایت میں سقم ے ۔ بہرحال ملک احمد ی اصلاح ے 
بعد پوری بیت اس طرح .ہوگ : 
زہی طپاتچںٴ قہر تو 'از طریق ۔نفاذ 
فنگندہ“از سنز“گزدون 'کلاہٴ مجباری 
(یقیں حاشید "اگل صفحے پر) 





۳م 
7 ماک حر تو از یی قاد 
و بجای ربودہ در مصراع اخیرہ فگندہ بایستی گفت ء دیگری 
درین بیت : 
این سہل سہل بود کہ گوگرد سرخ خواست 
گر نان خواجۂ خواستی آنرا چس کردمی 
چنین کفتدں کم 
این سہل سہل بود کہ آپ+خیات+خو امیت 
دیگر درین بیت! : 
گر مشک خواند خاک درت را فلک مرج 
نرخ گہر بطععن خریدار شک ند 
کفتہ کس" 
گر لعل خواند سنگ درت مشتری مرج“ 
(چھلے صفخے آکا,یقیۃ حاشیم) 
معلوم نہیں رینکنگ نےۓ دوسرے مصرع کی یہ قراءت کیوں کر 
تجویز کی ے : 
لاہ گوشہ گردوٰن 'فگندہ' ز عیاریَ 
(ترجمہٴ منتخب ء ص ۰م) 
۔ یں بیت بچد بن انی بکر نسفی کے ایک قصیدے کی ہے جس کا 
عو ہیں 
ہرگز نگار طرہ بہنجارا نشکند 
تا بار عشق پشت خرد زار تشکند 
یں قصیدہ اس قدر مشلہور وا کت شاغر مذکوز ”صاحبر 
نشکند؛؛ کے نام ہے یاد کیا جاتا تھا (لباب ٤‏ چاپ نفیسی 
ص ہم ) ۔ عجیٰ خجندی نام کے ایک شاعز ۓ ایک قصیدہ 
اسی ردیف میں ید بن ابی بکر کے نام لکھا ہے جس کا مطلع 


یہ ہے : 
(یقیں حاشیہ اگلے صفحے پر) 





بد 


اس کے بعد منشخب میں مژید درج ے ؛ 
”و بعضیٰ اشعار او ٹینڑ بنظر درآمدہ ء اما بخاطر منمائدہ 
وچون ملک احمد خلف صدق و یادکار امیر بود ء این 
دخلہای او را پادشاء و ندما و فضلای زماٹہ بسیار پسندیدہ 
ابة اعت 6ا2 6۶32 
محمد بن قوام بسن رستم نۓ شرح خزن؟ نسخہٴ برٹش میوزعم 
(ورق مہ ب) میں لکھا ے : 
''چشمہ* قیغ تو چو آب فرات 
ریخضتب قرابم آب حیات 
یعنی تیغ تو ہمچو آب فرات از صفا و رنگ و روانی ء و فرات 
آب شیرین را گویند ء و درکوفە چشمہ ایست آٹثرا ہم فرات 
کو ونلدت رگن قرابہ آب حیات استعارت حیات دشمن مدوح بابی 
تصور کرد و قرابب تن او را ٤‏ در این معنی ملک احمد پسر 
(چھلے صفحے کا بقیہ حاشیہ) 
یک آرزوی من ز گل یار نشکند 
تا در جگر مرا غم او خار نشکند 
نسفی کم مطلع کا ذکر اس بیت میں ہوا ے : 
صد شعر گر بگویم ناید يک چٹانک 
خ زگ نگار طرہ بہہجار نشکۓۂ۔د 
(لباب ٤‏ ضص ۰م ببعد) 
بہاءالدین مچد اوشی ےۓے قطب الد ین ایبکر کی ملح میں ایک 
قصیدہ لکھا جس کی ودیف ا بشکند؟ ے ۔ ید قصیدہ بھی چد 
بن ان اکر کے اٹزا کے عت لکھا گیٹ یسا کو ابی ساس 
ظاہر ہے : 
از ”نشکند؛ ردیف تکردم ز عو ات 
تا باد شعر طرہ بہنجار بشکند 
(لباب ٤‏ ص رورء ۲ہہ) 





۲۰۵ 
امیر غسرو گوید : 
از قیغ آبدار ہلھ "آپب ور“ آہوعھنتا 
از پیہتت چو خشک شود خصم را دہان؛؛ 
شاعر۔ نامعلوم ع 
فیروڑ شاء تغلق کے شاہی حل کی بنا کی تعریف میں کسی 
شاعر کی بہت بیاضِ فارسی برٹش میوڑیم میں نقل سے - شاعر کا نام 
علوم نہیں ؛ البتہ مر تاب بیاض نے صنعت ذوالمعیٰ ی تشری کے 
ضمن میں اس کے متعلق چ وکچھ لکھا ے ؛ وہ درج' ذیل ہے : 
وق اسن ہیر کو تن چونست 
بگوع زامسٹ 58ءوۃ یس جوف امت 
این بیت را در وصف بنای قصر درگاہ بقا جوی ۔شہنشاہ اعظم 
فبروز شاہ معظم خلد اللہ بلک ىلطاترق اعلیلٰ اسہ و شانء 
شاعری نیپشتہ است ء یعنی راست سم معنی دارد ؛ى یق رزانٹ 
ثقیض دروغ یعنٰیگویندۂ این سخن براستی میگوید دروغ وکذب 
لیست ۔ دوم راست سخالف کڑء یعنی آن ستونِ دز۔این راست 
ایستادہ است و بکڑی سیت ندارد ۔ سیوم راست نقیض نقصان 
چنان چہ درکیل و وزن بعضی اشخاص نیگویند :ٍ راست دادہ 
پھچ دوین وزن نقصان نیست ۔ ہر سم معئی تام و ہر اد ازژین 
تک ا 32 0“ 
متکام است ۔ 
شاعر۔ نامعلوم : 
فبروز شاہ کی ملح میں موی کے چٹد ابیات بیاضر یرٹش 
میوزیم میں تین جگە درج ہیں - میرے خیال میں یہ ابیات ایک ہی 
مثنوی کے ہیں ء اس بنا پر ان کو ایک شاعر قزار دیتے ہوۓ ایک 
ہی جگہ درج کیا گیا ے ۔ میرے قیاس کی بنیاد ان امور پر ے : 
١‏ ۔ سارے ابیات ایک ہی وزن میں ہیں ۔ 


ہے ۸ئ الف۔ 





میں 


ا اببات میں دو واقعات کا ذکر ہے ؛ فتح تھتہ اور 


فنح لکھنوتی ۔ یں دونوں فتوحات فیروز شاہ کے دور ہے تعلق 
رکھتی ہیں ۔فتح تیتب ہےھ کے بعد وقوع پذیر ہوئی؛ اس ک 
تفصیل منتخب التوار غ١‏ میں اس طرح آئی سے : 


“و سلطان از آتجا بی تہتە رفت و جام کس لقب حاکم تہتہ 
است ء متحصن شد و ساطان بجہت کلانی آب و زور بشکال و 
گرانی غلہ ترک حاصرہ ممودہ بگجرات شتافت و آن ولایت را 
بظفرخاں تفویض نمودہ نظام الملک را معزول ساختہ و نایب 
وزارت دہلیگردانیدہ ء باڑ بە تہتہ آمد و درین مر تبد جام امان 
طلبیدہ سلطان را دید وٴ یا سایر ژمیندارآن' ذہلی ہمرکاب بود 
و از آن جا نوازش یافتہ و حکومت تٹہتہ بدستوز سابق بدو مترر 
شدہ رخصت یافت ۔۶“؟ 


فتح لکھنوتی جو : ہےھ میں واقع ہوئیء منتخبالتوار غ٢‏ میں 


اس طرح بیان ہوئی سے : 


”و در سنہٴ ستین و سبع مائة سلطان با لشکرہای انبوہ عزمت 
لکھنویق مصمم ساختہ و خان جہان راٴ در دہلی گذاشتہ و تاتار 
خان را کہ ملک تتار بود از غزنین تا ملتان سپردہ روانہ 
شد و بشکال در ظفر آباد گذرانید و درین منزل اعظم ملک 
شیخ زادۂ بسظامی با ملک احمد ایاز . . . از دارالخلافہ مصر 
خلقی برای سلطان آورد و اعظم خان خطاب یافت. و سید 
رسولدار را با رسولان لکھنوق نزد سلطان سکندز با لکھنوق 
فرستاد و سکندر پنچ فیل نامی با نفایس و تحف دیگر بدرکاہ 
روانہ گردانید و سلطان بعد از بشکال از ظفر آباد بجانب 


7 اف ا و ا با 


ا ا ا ا ای ا وا 





۳ 

لکھنوتی عطف عنان مود و ذر راہ اسباب ملک دازی و فیلان 
و فراش خائہٴ لعل کہ اغصتبار ام دوران زمان داشت ء 
برای شاہزادۂ فتح خان معین شد و سکہ بنام او زدند ۔ چون 
محدود پنڈوە رسید ء سلطان سکندر در حصار اکدالہ بجای کہ 
پدر او متحصن شدہ بُوذ ء صن جست و بعد اڑ"آنکہ سلطان 
حاصرہ فرمود سلطان سکنذر امان طلبیدہ سی ؤہفت فیل ونفایس 

دیگر اخدمتیٰ فرستاد'۔)“ 


ذیل میں ابیات نقل ہیں' : 
ملک لکھنوق آوریدہ . بچنگ 
دادہ انعام مفردانزا. ہنگ 
زر فشایق ممودہ (ی) پر بی 
1نڑذہ ز آفاق عبیوت حامم طی 
صید کردہ بسم ,خاص و عام 
خردہ بینان شمردہ جیتل دام 


ساقیان پر طرف ۔ شدہ ۔بخرام 
از صراحی فگندہ , می در جام 
کر نہ نجادوگز ٢‏ اك تباق سنت 
بادہا را چسان گرفت بدست 
زمزمپ برکشیدہ اہل طرب 
ز اول روز تا بآخر شب 
١۔فرق‏ ہے ب٤‏ رر ؛ ٢۹‏ .1ء بالٹرتیب'۔ 
۔ فارسی میں ”جادو؛ اسم فاعل ہے بمعنی ساحر ۔ جادو گر بعد ی 
تشکیل ٴے لیکن اتی جدید بھی نہیں عہد فبروڑ شاہی میں 
اس کا وجود ظاہر ے ۔ 





۸ء 
آنیدان در اصول خود آستاد 
کی ضداقت بکردہ 'قشعت باد 
قسمتر باد میکنند و عجب 
کانوی می قد کر ال و ظرن 
طرفم بنگر بشہر راہ زدہ 
طرفب تر راہە پیش شاہ زدهہ 
خر دو بی دشا عرای سای 
کردہ در پند شستہ راہ حجاز 


تہتس کز دور جام بودی سست 
بنگر اکنون خراب ام امکفٹ 
شاہ آفاق مست عیش مدام 
زاتکه شہ را بدست آمد جام 
جام کز می طرب فزا بودست 
وز بزرگق جہان مما بودست 
بت کو ياور تو شد پیوست 
داد جام مان مات: بِدمََك 
چون بدست تو داد دولت جام 
ز (زدہ ن6 دولت جام دور مدام 
آخری حصے کے دو اشعار کے ضمن میں مر تشثب. بیاض نۓ یں 
توضیح پیش کی سے : 
اذ دو ایت اول ہفت لفظ مشترک است ۔ یک : کان 
دو معنی دارد ۔ یی عہدء دوم گشتن جام شراب ۔ 
دوم : جامء یی نام والی کہتہ ٤‏ دوم ییالہ ۔ 
سوم: ممت ؛ یی حالت یکم از خوردن می شود ؛ دوم انبارد 
کہ از خوشی ۔ 


۲+۴۹ 
چہارم : خراب ء یک بیخودی از خوردن می ء دوم بیرانی ۔ 
پنجم : شکست ؛ یی انکسار ٤‏ دوم انزام ۔ 
ششم : مدام ء یک می ء دوم مدام ۔ 
ہش : بدست ء یکی عضو معلوم ؛ دوم ضط ۔؟؟ 
شاعر_ نامعلوم : 
حسب ذیل رباعی ء جوکسی شاعر ے فیروز شاہ تغلق کی 
مدح میں اس موقع پر لکھی جب اس نے لکھنوتی کے یادشاہ سلطان 
سکندر پر فتح پائی تھی١‏ ء: 
ای آنکبی خدات داد ملک ابیدی 
در جاننخشی بنام خود سکہی زدی 
اسکندر اگر پیل ز شاہان پستد 
آنی کی قو پیل از سکندر ستدی 
ص‌تب بیاض برٹش میوزیم نے رباعی مذ کور صنعت حسن الالتباس 
کے ذیل میں نقل کی سے ۔ چناں چہ اس کی توضیحات اس طرح سے 
ک ہیں : 
”این رباعی در آن چہ رایات اعالی در لکھتوقی بود ء و سکندر 
پادشاء لکھنوق پیلان خدمتی فرستاد بانہا رسید ۔ الغرض 
سکندر نام پادشاہ روم است ء پادشاہء لکھنوق را نیز سکندر 
نامست ء و در مصراع سیوم رباعی مر اد پادشاء روم است و در 
مصراع چہارم پادشاہ لکھنوق ماد است ۔و در این رباعی 
در ہر دو محل پادشاہ روم راد نتوائد بود ء زیراک حعض کذب 
باشد و خالف واقعہ ۔ پادشاہ لکھنوق نیز در ہر دو جا مراد 
نتواند بود کہ حض کذب و خلاف واقعہ باشد ۔ و ہم مدح 
نتواند بود ؛ زیراکہ ملک لکھنوق ہمہ وقت از اقطاعات و 
مضافات دارالملک دہلی است ۔ پس پادشاہ دہلی (را) از ستدت 


١‏ ۔ یہ رباعی برٹش میوزم کی فارسی بیاض ورق ٠,۹‏ پر نقل ے ۔ 





۵۰ 
پیلدن از پادشاہ لکھنوتی چہ افتخار باشد کہ بران مفح کردہ 
آید ۔ پس حسن التباس کرد ء اول پادشاہ روم را ماد داشت 
تا مدح بلیغ خیزد و ہم حعض صدق باشد بندہ پادشاہ لکھٹوق 
را عراد. داشتہ و صدق خہر پود و ملح تام شود و معنی تمام 
گردد ٢٤٤‏ 
اگرچہ واضح طور پر فیروز تغلق کا نام درج نہیں ء لیکن 
اس نظم کے فیروز تغلق ہے ۔متعلق ہوۓ کے حسب ذیل قرائن ہیں : 
۔ رایات اعلیل سے سلطان فیروز تغلق کے سوا کوئی اوز 
بادشاہ ماد نہیں ٤‏ اس لیے کہ اس بیان ہے کچھ ہی پہلے١‏ ص تذڈب 
نے فیروز تغلق کےلے ۶”خلد اللہ ملکہ و سلطانہ؛؛ کی طرح کے کلمے 
درج کے ہیں جن سے ظاہر ے کہ بادصاہ بقید حیات تھا ۔ 
۔ لکھنوتی کا بادشاہ سلطان سکندر فیروز تغلق کا معاصر تھا ۔ 
اور آجر الذ کر ۓ .ےھ میں اس پرجملد کیا تھا 
۔ تاریُوں سے یہ بھی ظاہر ہوتا ے کہ سکندر ۓ فیروز شاہ 
کی خدمت میں ےم ہاتھی بھیجے تھے ۔ 
شیخ رضی اللہ مجاھد خاں : 
جاہد خاں ء چد شاہ بن فیروز شاہ کے دربار سے منسلک تھا ۔ 
چناں‌چہ جب ناصرالدین بچد شاہ سم وےھ میں تحت نشیں ہوا تو مجاہد 
خاں ۓ ایک قصیدہ پیش کیا ۔ اس واقعے کی تفصیل تارۓخ دی تالیف 
مچد بھامد خانی میں اس طرح درج ہوئی ے۲٢‏ : 
”ملک شیخ رضی اللہ عارض مال ک کہ در این وقت (جلوس) 
مجاہد خان خطاب یافتہ در تہنیت جلوس این شہر یسار عا لی 
نژاد قصیدۂ بس بلیغ ؤ مطول گفتہ اشتٹ ٤‏ چند ابیات از آن 
ابیات برسبیل ابجاز و اختصار در این اوراق ثبت افتاد ۔ 


١۔فرق‏ ہ,. الف۔ 


۲۔ وفرق مم۔ 





۵۱ 


ابیات ای ینست : 


خجستہ باد و مبارک جلوس شاہنشاہ 
قرار تخت سلاطین بعون و فضل اللہ 
عروس ملک ز سرکرد زیورآراٹی 
از آنکہ بہر عروسی نشست شاہ بگاہ 
نشان عیش بگیتی پدید شد ہر سو 
ز عن عہد شہنشاہ دين ید شاہه 
شہی کہ ہست بعالم مدار دولت و دین 
شہ ی کہ دولت و اقبال را بدوست پناء 
رضای اس ترا گفتماند عن صواب 
خلاف رای تو بگرفتدائد: حض گناہ 
چو دید قوت اسلام از تو ہندوی چرخ 
نمور ای یں آ0ا 0ات الا اھ 
حسود دولت تو ہم بعوق کی ٹرامت 
چو خاک خوار فتادہ ہمیشہ بر سر راہ 
ہمیشب باد ترا سروری تحت کیان 
ہارہ باد حسودت قتادہ در این چا 
بباش در پنںم حق خدات حافظ باد 
بدوز سینہٴ اعدا ز ناوک جانکام؛؟ 
محجاہد خاں کے ایک قصیدے کے اشعار تارب چدی' میں نقل 
ان سے وین چو نکہ یہ اشعار تَہایت نایاب ہیں ء اس بنا پر یہاں 
درج کے جائے ہیں : 
بعہد ٢‏ دولت شاہه. جہان عےد شاہ 
ہمہ برفعت و مکنت ہم بدولت و جاہ 


۔ورق ۹9م ب ؛ .ٴم الف۔ 
۔ اصل میں یہ قصیدہ بہت غلط نقل ہوا ے ء حتی الامکان تصحیح 
کی وش یق کی ےت 





۵۲٢ 
ز لطفہای تو ہر یک ز بندگان قدم‎ 
شدہاستروشن درد (کذ٘ا)ہمچوسہروچوماہ‎ 
کا یں بش ور میں مک ہی‎ 
حسدیث بندۂ مخلص‌ترین ایسن درگاہ‎ 
ببندی و غلامی و چاکری ہرگز‎ 
؟٢ہابت ٹکردەام حق اعمت مج وجہ‎ 
نکارا۔ فلکت آ شاہ ۳ خان :.سازم ”من‎ 
خی ایت ران 8لا اٹ الا ات‎ 
بوسم امکان وقتی نکٴردمام تقصیر‎ 
ہاوگ٥ثیدح‌نیدب‎ ٣ینام اگر تو دانی و‎ 
سر انہ خال کہ کس را دہم" برای مدد‎ 
بس است مرحمت شاہ بعد عون اك>‎ 
صراست عیب امانت۸ کسآن تھی خواہد‎ 
ہمہ برسم* ز مانند مردمان خودخواہ‎ 
ہمین‌است عیب وگناہم کہعر ض‌میدارم‎ 
کہ آنست' غخاضہ* آبای بندۂ درکاہ‎ 
براستی و درستیٴ' و در ہواخواہی‎ 
ہمیشب خدمتی کردم بر آستانہٴ شاہ‎ 


١‏ ۔ اصل : بشنون بسم ۔ ہے اصل : پناہ۔ 
پاب دکداقت ۶ ود اصے ج۔ اص لباق 
مہ کدامت درد اضالت ہے اکداست در اصن۔ 
سے کداسشت دو اصاہے رت اصز عدائٹتتے 


و۔اصل : ازلاہ۔ ۔ اصل : درشی۔ 





-. 
دریغ باشد اگر چون١‏ منی شود حروم 
بعہد دولت شاہە جہان ید شاہ 
میان اہل دول ‏ نچنان کرمسہا کن 
کہ تاز رشک بسوزد روان ہر بدخواہ 
چنان نواز رہی را کہ بعد از این نبود 
بجان دشمن ہردم جزڑ کب ٹالی وآ 
دراز بادا عمر تو چو زبان رہی 
بیاد عمر حسودت چو دست من کوتاہء 

اس سلسلے میں چند امور قابل ذ کر ہیں : 

١‏ ۔ دونوں قصیدے ایک ہی بجر و ردیف و قافیہ میں نظم 
ہوئۓے ہیں ۔ 

ہ ۔ دونوں قصیدے سیدے سپاٹ ہیں ؛ ان کو کوئی بڑا 
شعری کارنامہ قرار نہیں دیا جا سکتا ء لیکن تقریباً چھ سو برس قدیم 
کا تمونہ ہوۓ کی بنا پر بہت غدیمت ہیں ۔ 

س ۔ اس قصیدے کو نقل کے سے صاحب 'تارج یچدی؛ کا 
نقص ود قلطات ید دا ی ضنات كیدۃی 'توَضیح تی٢‏ ”نتاقتیٰ عمیلۂٗ 
این شہریار مرضی آثار و ہاثر برگزیدۂ این خسرو گیتی مدا رکہ بس 
یسیار و بی شار است ء بر چند ابیات مجاہد خان کہ در مدح حضرت 
خدایگانیگفتہ ء اختصار افتاد ۔+' مگر ابیات منقوؤل سے بادشاء کے اوصاف 
پر مطلق روشنی نہیں پڑق ۔ 

م ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کس حاسدوں کی شکایت کی بنا پر 
بادشاہ مجاہد خاں سے ناراض ہوگیا تھا ۔ شاعر اس قصیدے کے ذریعے 
اپنی ے گناہی کا ثبوت فراہم کر رہا ے ۔ 

_ ۔ عارض مالک کا عہدہ اس کے خاندان کا ورئہ تھا کہ 
”آنست خاصہ“ٴ آبای بندۂ درکاہە؟؛ سے اس حقیقت کا انکشاف ہوتا ے۔ 
اس کے پہلے مصرعے سے ظاہر ے کہ یہی عہدہ لوگوں کی نظروں میں 


.۔ 'ہمچو من بہتر قراءت ہوگی۔ 





بس 

کو کٹا ات 

ہ ۔ آخری تین چار ابیات ہے قیاس ہو سکتا ‏ ےکہ وہ اس عہدے 
ہے محروم کر دیا گیا تھا ۔ ”بباد عمر حسودت چو دست م نکوٹاہ)؛ 
سے خصوصا واضح ثبوت فراہم ہوتاے ۔ 

ے ۔ آخری بیت کے پہلے مصرعے سے قیاس کیا جا سکتا رے کہ 
جاہد خاں “پرگو شاعر رہا ہوگا ۔ 
قاضی ظہیر دھلوی : 

ظہیر دہلوی تغلق خاندان کے آخری بادشاہ سلطان محمود 
شاہە بن چد شاہ رہ وی نے ۵) کے عہد میں گذرا ے ۔ بادشاہ کے 
دربار سے اس کا گہرا تعلق معلوم ہوتا ‏ ےکیونکم اس کی جو نظمیں 
موجود ہیں ؛ وہ سب کی سب اسی بادشاہ کی مدح کےہ لیے وقف ہیں ۔ 

ظہیر ایک بلند پایں شاعر تھا ۔ اس کا شار یقیناً فارسی کے 
نامور شعرا میں ہونا چاہے ء لیکن تعجب کی بات ےکم نہ صرف 
اس کا دیوان مفقود ہو چکا ے بلکہ اس کے ذکدر سے بھی اکثر 
تذ کرے خالی ہیں ء اور اگر بدایونی ۓ ”منتخب التوار یج“ میں اس 
کے اشعار قلم بند نکر دے ہوتے تو پھر اس کا نام تک نہ معلوم 
پہوتا۔ باوجود اس اص کے بدایوفی نۓ اس کے متعلق جس طرح 
اظہار خیال کیا ے وہ بڑی! حد تک صحیح ے : 

”الحق بعد از قاضی ظہیر شاعری کہ شعرش گرامی خواندن 

گند عََیو اکا ء٤‏ 

یہ آُس مصنف کی راۓ ے جو تغلق دور کے سب سے زیادہ 
معروف شاعر مطہر کے متعلق اس طرح کی راۓ رکھتا ے٣‏ : 

”او را دیوانیست مشتمل بر پانزدہ شانزدہ ہزار بیت و 


١م‏ منتخب التواریخ ء ج وص 6کہ۲ 
ہ۔ایضاء ص ےد ۔ 





۵ 
چون ملائی او بر شاعری غالب است ؛ نقد شعرش' چندان 
در یازار فضل رواج ندارد ء باآنکہ اگر بکاوند چیزہای 
خوب برسبیل ندرت پیدا می‌شود -۶؛ 
غالبا اسی جڈے کے ماتحت بدایونی ۓ ظہیر کے کلام کا نسبتاً 
زیادہ انتخاب کیا ے ۔ 
ظہیر دہلوی کے کلام کا جو منمونہ 'منتخب التوارج ؛ میں 
درج سے ٤‏ اس ہے اس شاعر کی قادرالکلامی کا واحد ثبوت فراہم 
ہو جاتا ے ۔ اس کے قصاید کا آپنگ اور لب و لہجب قابل توجہ 
ے ۔ حسب ذیل قصیدے سے ء جس کے زیادہ اشعار منتخب میں 
منقول. ہیں ء ظاہر ہوتا ے کہ ظہیر بادشاہ کے ساتھ سفر و حضر 
میں موجود رہتا تھا لیکن یہ نظم ٢س‏ وقت: لکھی ‏ جب یادشاہ 
کی معیت میں نب جا سکا تھا ء مگر اس کی دعاکوئی میں مصروف 
تھا ۔ قصیدے کی تشبیب میں موسم سرما اور خزاں کا نقشہ نہایت 
کامیابی کے ساتھ کھینچا گیا ے ۔ پورا قصیدہ نہایت زوردار ے ۔ 
چند شعر ملاحظہ ہوں' : 
ماہ دی آمد: و شد' سزدٴ ٴبدان'گوئ٭ ہوا 
کس تھی جنبد جز باد خٹک کس ازجا 
گشت آئین جہان سرد ہوا زان سرد است 
آریٰ آری شود از پیر شدن سزد ہوا 
آتش لائے۔ و گالزار قرو مود بباغ 
چوب گشتند درختان چمن از سرما 


آپ یخ بست ز سرما و بشوخی می گفت 

بشکم ار بنہد پائی کسی بر سر ما 
می نیاید بدر از صفحبٴ چوبین شجر 
غنچب را بر سر و تن گرچہ کلاہست و قبا 


ہ٢4 ص و‎ ٤١ ۔ منتخت القوار نج ء ج‎ ١ 





۵۹ 


مرغ بر بست دہان ء دید چو ٹاراج خزاں 
غضارت عام چو شد سود ندارد غوغا 
مطلاب یوک و نوای بچمن ھا کاسروز 
ہرک بویاد مد و انائن ہو ہا کک ٹا کا 
تاکہ برباد بدادست نگری چو گل 
سی زندپر نفسی چون نفس سرد ہوا 
گریز اور مدح کا انداز ملاحظد ہو ١:‏ 


کل چناں رفت کہ گر مشرق و مغرب جویند 
جز بس بزم شب آفاق نیابند او را 
شا حمود کے از آرایش بزمش دایم 
نوبہہار است بدعاە و جنہان خلد نما 
آن کے از تعبیں صف را چو ببزم آراید 
صفربد خواه ہم از دیدنش آرد صفرا 
دل او مشرق غیبی است وقوق دارد 
کے کنند رمٹر قنوتا رافاوظۃ* انتا 
ای بقانون الک وزرا را دستور 
جز بلدستوری رایت نزدهہ دم وزرا 
دفتری گر نہ ز اخلاق تو خواہد بنوشت 
ورق گل بچمن می شکنے باد چرا 
پیش رایت چسو سہائی بنماید خورشید 
پیش خورشید گی گرچب کس ننمود سہا 
ساق بزم ترا جام طرب بر کف دست 
ائتا ت٥‏ ۶ا نل اہ در کٹا 
حَوان معنی نتوان جز بَہثنایت گسترد 
کن رڈ ای سایدە راخ بود بر حدوا 


.-۔ایضاء صرمہییے بیہ)۔ 





0 
خسروا! گر ز رکاب تو مبعماندم حروم 
ٹیستم فارغ یک ساعتی از مدح و ثا 
کار من چاکری تست چسو زان ماندم باز 
راد کل رئیا کری ا سا 
تو سیب رانده باعدااو من اندو عقبت 
سی قرسم معدد شام و سحر ضوج دعا 
بیش تا باشد شہا دی ز ایام (کذا) 
بی شتا موسم نوروز ہمی ناید تا 
باد خرم چمن_ عیش تو چون قفصل ربیع 
عمر بدخواە تو کوتاہ تر از روز شتا 
ایک دوسرے قصیدے کی تشبیب ء جس میں موسم بہار میں 
باغ کا نقشہ کھینچا گیا' ےء ختلف قسم ىی سکب و مفردء حسی و 
غیر حسی تشبیہات سے ٴپر ے ۔ تشبیب کا رنگ یہ ے : 
بوی کل جنبید ‏ سوی گلستان خیز ای ندم 
بادۂ کہنہ طلب ؛: یاد آر ازان یار قذعم 
شاخ گل چون نخل عیسول روح پرور شد بباغ 
زان ہمی جنباندش سریم صفت بردم نسم 
شاخ شد سرسبز بلبل کی شکیبد از کلام ؟ 
خضر در صحبت تواند صبر کردن چون کلم؟ 
شاخ تر را از ہوا گر وست میلی؛ لیک جوی 
سیرود الحمد بر صراط المستقم 
باد بر جو حرفکش چون در قلم راندن دبیر 
چشم نرگس در ہوا چون دررصد بستن حکم 
طوطیان را حلب سبز و قمریان جامب سفید 
زاغ زین تشریف عاری کو سیه دارد گلم 
زان آسم کاندر تم خاکند کوئی نسخ ای 
نرگس آوردست اینک یک الف دارد دو ہم 


۸ٰ۵ 
سنبل ونرگس.ز چشم و زلف خوبان‌نسخہ پاست 
زان یی افثاد عظلم ‏ ات دگر آمد سقم 
غنچہ بشگفت از نسم باغ ء آری بشکند 
ہم باسیبی کسی کو را دلی باشد سلم 
لالہ با داغ سیە کاندر دل از ظلم خزانست 
ہندوی گوئی فرو رفتست در نار جحم 
گریز اور مدح کے اشعار گ وکم ہیں لیکن قابل توجہ ہیں : 
"تا بیک پا ایستادہ: دائتہ- بالا دو چشم 
حضرت شب را بقا میخواہد از رب رحم 
آنکب با بخت جوانش آسان ہیں نکوستا 
وز بی تعلم رایش عقل کل طفل فہم 
تا زبانیٰ یافتس از تیغ تیزش نامیہ 
خستہ*ٴ را خصمش اندر خاک می سازد دونم 
"کو ئن دولت کہ شوی عضر دت دازد رجوع 
استقامت یيابد ار گردد بدرکاہت متم 
اگرچہ منتخب التوار جج میں حسب ذیل قصیدے' سے کم اشعار 
منتخب ہوۓ ہیں لیکن یہ قصیدہ بھی بلیغ ے اور شاعر کی قوتِ 
متخیلہ کا مظہر : 
وارثِ سلطنت قاہرہ سلطان حمود 
کہ جہان خدمت جد و پدرش بگزیدہ 
دہر آن را ز فلک بہر نگین بر میداشت 
ور نالید کہ دارم ہمیں یک دید 
شیر را کرد ہم از چاشنی زہ پیدا 
بعد از آنش بگز۔ خفتہ ‏ جوابائیدہ 
دم سیری زدہ آفاق ژ خوان کرمت 
جز رباب آنکہ ژ خا یق شکمی نالیدہ 


۔ منتخب التواری ؛ ج ؛ ص ہے٢‏ ہے٢‏ ۔ 





۹ھ 
این کشر جہان گیز :تو :دو“ ظاعت کن 
برق سوزائش بتاریک شبی رخشیدہ 
گرچں چون چشم بتان غصم ترا یکچندی 
جیردہ؟ سر ھت 'فلی تا1-"'بعلطائیدہ 
بجر رارشک کف جود تو در شور آورد 
ورنی از باد ہوا ٹیست چنین شورید 
ظہبر دہلوی علمی اصطلاحات ے تکلف استعال کرتا ے ۔ 
قصیدۂ بالاإ کے علاوە حسب ذیل قصیدے میں مختلف قسم کی 
اصطلاحیں صرف ہوئی ہیں ۔ اس کی بنا پر اشعار نسبتاً مشکل ہوگئے 
ہیں ۔ ثلا ملاحظہ ہو ۔٠‏ 
قہرمانیف با برد سجدە یسویش افلاک 
پادشاپی کی کند فخر بدورش ایام 
قبلہٴ خلق و قیام دول و دين محمود 
کہ جاعات سلاطینش گرفتند امام 
قاضی چرخ پیادہ: کنند استقبالش 
حاکم رای مصیبش چو فرستد اعلام 
تا شبیخون نزند فتنب ہمیدارد پاس 
حزم تو تیغ بکف داشتہ والناس نیام 
تا نسیمی نبرد خصم ز باغ مم 
ہا تب و درد سرش چرخ فزون داد زکام 
چرخ پر تیں ترا قسمت ہر سہمی کرد 
زین نکوتر نتوان کردن تقسم سہام 
اس قصیدے کے سلسلے میں چند امور قابل توجہ ہیں : 
١‏ ۔ دوسری بیت کے پہلے مصرعے میں مطبوعب نسخۓ میں 
دول و دین محمود ے ۔ چسنتاطہظ کے ترجے کی قراءت کو ترجیح 


دی ای سے 


١۔ایضاء‏ ص ہے٢‏ ہے٢۔‏ 





. 


× ۔ پان ویں بیت کے پہلے مصرعے میں ؛'نصیبی ئہرد4) ژیادہ 
درست معلوم ہوتا ے ۔ اگرچہ عمنلمڈظ ۓ ”ٴشم)؛ ہ یکو ترجیح 
دی ے۔ 
۔ آخری بیت میں عربوں کی قاز بازی کی تلمیح ے ۔ اس 
ہیں دس تیروں کا استعمال ہوتا اور ہر تیر کا تمبر مقرر ہوتا تھا۔ 
اس موقع پر ایک اونٹ ذبح کیا جاتا تھا ۔ جس کو بغیں میں کا 
تیر ملتا اسی کو اوئٹ کی قیمت ادا کرنی پڑق١‏ تھی ۔ 
بدایونی ۓ ایک اور قصیدے کے چار٢ابیات‏ منتخب کے ہیں ۔ 
اس قصیدے کی ردیف ‏ برون؛ سے ۔ اس پر شاعر کو زیادہ ذہی 
کاوش کرنی پڑی ؛ مگر اس کے کافی اشعار پیش نظر نہیں ہیں ء اس 
لے اس سے زیادہ کچھ نہیں کہا جا سکتا کہ یں نظم رواں اور شستہ 
ہوگ ۔ منتخب ابیات حسب ذیل ہیں : 
یار بیرون رفت ؛ بیرون رو تو ای جان عزیز 
کر برون با یار نائی باشد از یاری برون 
شاہ محمود آنکں چون آمد برون بر اہل ۲کفو 
عیسول آمد از بی دجال پنداری برون 
خاصہ کاکنوں از برای قلع اہل کفر و بغی 
شد بصد اقبال رایات جہانداری برون 
اکر دو اعہدت تی دوہ تل عدم گفتم چرخ 
زینہار این بند سلطانست نگذاری برون 


شس حاجی فارسی کا ایک شاعر تھا جس کا تعلق ہندوستان 
سے معلوم ہوتا ے ۔ 'عرفات عاشقین؟" میں اس کے متعلق حسب ذیل 


۔ مه ۓ منتخب التوار یچ کے ترجے میں (ص و وس حاشیں) 
اس کی تفصیل درج کی سے ۔ 

۲ - منتخب التوارخ نے ١+ئں‏ کے >ے 

۳ ۔ دیکھیے نسخہٴ بانیق پور ۔ 





1 
اطلاعات درج ہیں : 


شس الدین بن حاجی محمد الس ۶ ٴ مُذکریست بر سپاہ 
نفس منصور و با جنود فضل موفور؛ بزیادت تقوعل مشہور ؛ 
طبعی داشتب در مُہایت قدرت ؛ در شیوۂ نظم و نثر منفرد و 
مستثدلی ء الفاظش را غایت جزالت و دلالت معانیش را نمایت 
ملاحٹ و صباحت, ٤‏ 
اس تذکرے میں ایک رباعی ؛ ایک بیت اور حسب ڈیل 
قطعد درج ے : 
بحضرت شمر روم آمدم ز خطہٴ پند 
شنودہ بودم کو را بجود ہمتا نیست 
رسیده الحق و دیدم خجستد درکاہی 
کا جلالت او رفعت ثریا ٹیست 
ندیدم از ہمب پیوستگان درگی اوست 
بجز رہی کم ز شس کار او مپّیا ٹیست 
درین تفکر با عقل خویشتن کم 
کا سز اعتن بر رای ل3 داتا ثیشمت 
بخواب دیدم یکشب جال فردوسی 
کرگنت اکس ٹر از ایق اعایٹث یا سی 
بدین صفت کم توئی من 'یدم بر محمود 
دو بیت گفتم و بر خاطرت ہانا. لیست 
خجستب درگ محمود ز اولی دریاست 
چکوی 'آدریا' کاوا. کرائوز دا انت 
شدم بدریاء غوطہ زدمء ندیدم 35 
گتاؤ می حم فا بی کایٹ دویا -ہست 
تو شاد زی و جہان را بکام دل یرمِان 
کہ دور چرخ بحکم (؟) ما نیست 


ان ابیات ہے واضح طور پر معلوم ہوتا ے شمس کا تعلق 


۲ 
ہندوستان سے تھا اور یہیں سے وہ بادشاہء روم کے دربار میں پہنچا ۔ 
یں قطعں علاوہ ؛عرفات؟ کے ”خلاصہ“ الاشعار؛ اور بیاضی برٹش میوزع 
میں نقل ہوئی سے ۔ اس سے ظاہر ‏ ےکہ شمس کا تعلق مغلیں دور ہے 
قبل کے دور سے ے ۔ عرفات میں بھی ا س کو قدہا میں شامل کیاگیا 
ے ؛ لیکن اس کے زمانے کے تعین میں کوئی خاص کامیابی نہیں 
ہوی ؛ البتہ برٹشی میوژیم کی مندرجد بالا بیاض میں ایک فصیدہ 
سلطان الاعظم خان بن خان جلال الدین خانی کی مدح میں سے ٤‏ 
لیکن حالت موجودہ اس سلطان کی شخصیت پ رکسی قسم کی روشنی 
نہیں ڈالی جا سکتّی کیوں کم اس قصیدے سے اس سلسلے میں 
کوئی رہنائی نہیں حاصل ہوقی ۔ جی تو چاہتا تھا کہ اس بادشاہ 
کو جال الین خلی فراو ڈیا کا این آثام کے وا روک 
ساتھ شمس ے اس کو جوان العمر بتایا ے ء جو تارخی بیان ہے 
ٹکراتا ے ء نیز ممدوح کا نام متن قصیدہ میں بیگ کے ساتھ درج 
ے؛ جس کی وجہ ہے اس کو سلطان خلجی قرار دینا مکن نہیں معلوم 
ہوتا ۔ پھر بھی چند ضروری١‏ بیت درج کے جا ہیں : 
سپیدہ دم چو صبا مست بوی یار بود 
گذارش در چمن کوی از نار بود ۔ 
چنان حریف و چنان محجاس و چنان ساق 
کم بس ز حوری و جنت ہزار بار بود 
بکر اک ھلوات آئس ا مت عان ا لائد 
مگر )کی مجلس علطان کاںکار : بد 
خسدایگان سلاطین عجول خاق بیگ 
0 پش طلعت او مہر ذرہ وار بود 
شہ جوا ن کہ جہانگرچہ پیر و حترمست 
پیادەرو بود آن دم کہ او سوار بود ہم 


۔فرق ہہ الف ب۔ 





۳ 
روان انوری از طبع 2 شود تیرہ 
کال از بی نقصانش شرمسار بود 
ہزار بجر گہر خیزد از دلیل کی برو 
سحاب رحمتش از لطف قطرہ بار بود 
کم کمترین ہمب خلق شمس حاجی را 
کس بر در کرم حق آمیدوار بود 
کنون ز شوق مدیج خدایکگان جہان 
بروز و شب دلش از فکرہا فکار بود 
عالم اندرمی : 
اندرت (اندر پت١)‏ ایک قدع قصبہ دہلی سے متصل تھا۔ 
بعداوستان کا ایک قدع ا ماع رسود زناۓ فور الات 
پر گمنامی کا پردہ پڑا ے ء :اسی قصبے سے تعلق :رکھتا تھا ۔ مگر 
اتدا معلوم ے کہ وہ مغلیہ دور ہے بہت پہلے گزرا ے ۔ اس کی 
چھ غزلیں برٹش میوژع کی فارسی بیاض (رمم الف وب اور ہم 
الف) میں منقول ہیں جن کے عنوان ہے شاعر کا ہندوستانی ہونا ثابت 
ہوتا ے ۔ یہ غزلیں سادہ ء دل ئن اووہخِذبات خد پر ہیل ۔ٴاکٹر 
غزل مسلسل کا :مونہ ہیں ء پہلی غزل یہ ے : 
ساق بدہ آن بادہ دگڑ ناقال کت مستم 
مستم نپ از بادۂ تو مست الستم 


ر ۔ تاریخوں میں اس قصیے کا ذکر ایک تاربخی واقعے کی وجب سے 
برابر ہوا ے ۔ خسرو خاں اور غازی ملک (جو بعد میں 
غیاث الدین تغلق کے نام سے .ےھ میں دہلی کے تفت پر 
بیٹھا ے) کی جنگ اسی قصےمیں ہوئی تھی ۔ اس میں خسروخاں 
کو شکست ہوئی اور ہندوستان کو ایک بڑے فتنے سے 
جات مسلیى ۔ دیکھے تارج فیروز شاہی +بدایونیء ج :6 
ص ٤ ٣‏ ۱ء ۔ ترجمہ انگریزی منتخب التوار ص م۹ 
۵ں متن و حاشیہ ۔ 





سد 


جز یاد تو در خاطر خود جمع تکردم 
جز نقش تو بر صفحبٴ دل نقش نہبستم 
پر سو کس برفتم بہ سودای تو رفتم 
پر نا سیا کی نشستم برای تو نشستم 
خوردع بسی خون دل از توبں شکستن 
این بود کہ در عہد تو خوردیم شکستم 
صد سجده بکردند یہ پیش تو چو عالم 
آن قوم کہ میکفت 'کہ ما بت نپرستم 
دوسری غزل کا ہر شعر دلکش و جاذب توجم ے ۔ چوتھے 
شعر کا تخیل قابل داد : 
پندھا مہدھد خردمندی 
لیک سودم معیکند پندی 
زاہدا ! طعٹعام مزن ما نیز 
پارسا بودہەاع یکچندی 
نازنیٹا ! بنخاک حضرت تو 
یاد کردم عظم سو گندی 
گر : دلم را ہزار :پارہ ::کنی 
از تو ہر پارہ راست پیوندی 
گر نبودی لیت چنین شیرین 
شور در عالمی نیفگندی 
آرزومند روی تست عالم 
زروی بنا بے آرزومندی 
سینہ ام کو دنا وۃکت مجروح 
میکنم ز آب دید تر بندی 
تیسری غزل کے ہر شعر کا خاطب حبوب ے ۔ پوری غزل 
صاف و رواں ء د لکش اور سادہ ےے : 
وچ تو مو ا 
ہر لشکر خوبان جہان میر سپاہی 


۰۰٠۵ 
چون عارض و زلفت ملک نیست در آفاق‎ 
در ضبط خود آوردہ سپیدی و سیاہی‎ 
عشاق ہم گرد سرت چون کل آمد‎ 
ای ترک قباپوش چہ سنجیدہ کلاہی‎ 
خوبان ہمب پیش تو تمایند ستارہ‎ 
از ک وکبەٴ حسن تو پیداست کہ ماہی‎ 
پرچند کہ از عشق تو منکر شدم از خلق‎ 
بر روی من آن اشک روان داد گواہی‎ 
ای خواجہٴ عاقل تو دل خویش نگہدار‎ 
یگذار ساء ازمن دیوائی چں خواہی‎ 
وقت است کہ اصلاح کنی حال دل خویش‎ 
عالم ندوان کرد ہمم عمر تباہی‎ 
دوسرے اور چو تھے شعر کا ضیل دل کش ے ء لیکن مقطع‎ 
کے پہلے مصرع میں حذفر علامتز مفعول طبیعت پر گراں معلوم‎ 
ہویق ے ۔‎ 
چوتھی عزل کی ہر بیت میں محبوب کو خطاب کیا گیا ے ۔‎ 
: یہ غزل بھی سادہ ء رواں اور د لکش ے‎ 
یک سرو نروید چو تو در پیچ دیاری‎ 
یکدستمٴ کل چون تو نیاورد بہاری‎ 
اف حور بہشتی مکن اندیشہٴ خوخ‎ 
آخر ز بہشثت آمبدۂ از یی کاری‎ 
تا چند 'یپرستواق سن سعی خمتائی‎ 
شک نیس تکہ خون میکنی ای اشک تو باری ؟‎ 
درٴ بیشہ* اقبال تباضضذ چو تو صیدی‎ 
بر جای علف خوردہ یک انداز شکاری‎ 
تا چیدە ز گلزار وصال تو کی ء حیف‎ 
آوبختس شد دامن مقصود بب خاری‎ 


٠٦ 
صد پارہ کنم پیش تو :این ییم“ت ود را‎ 
ہرگز نشود  ندزم .ادل سنگ تو بازی‎ 
یک جرعب نداری اگر امروز بعالم‎ 
فردا برد از لعل تو درگور خاری‎ 
: پاغچھویں غزل یہ سے‎ 
ای گنج لطافت کہ ہمم حسنی و نازی‎ 
ہم (؟۶) بلا داری وہم خندہ و باڑی‎ 
از تق شنودا زئلۂۃ "یکر غخان عریرق‎  لد‎ 
جات از تو شود تازہ مگر عمر درازی‎ 
بپرچند کم چارہ کی با بخت بسازم‎ 
ای بخت ! چت را ابا اق بمد ےت نساڑزی‎ 
زر شد ہمب رخسار من از اشک چو سمماب‎ 
در بوئہ“  جازان' اعدم ند گداڑیٰ‎ 
آفاق غلام تو زہی ٴ خواجہٴ مقبل‎ 
اقلام اسر تو زہی خسرو غازی‎ 
از نال چو نائم اگر مطرب -شیرین‎ 
لب بر لب من بنده نہی و بنواڑزی‎ 
عالم قدم رند خرابات بہوسم‎ 
صوق چو ندارد زژر مادست ء۔ازی(؟)‎ 
: چھئی غزل یہ سے‎ 
دیەام در راہە و دسر بر دلست‎ 
دامم در تا کی یسام در لیت‎ 
بل نیو وسومی دو تدائی ا نسوٹت‎ 
از تو کردن قطع ء کاری مشکل اك‎ 
ہے تو می گفقتم کہ خواہم کرد صبر‎ 
امتحان کردم کے اٌّّْ٘ٗ"ھفانائی‎ 


ے5 
0ة 10ا نکد سکہ“* ٦‏ وفدت دلم 
غرق دریا رانظر بر ساحصل ست 
ہن کہ سک اما ز جور دوستان 
دعویٴ مسہر و معحبت باطل است 
جان رنگین بی توام خون ددست 
عق گیدن ی تو زہری قاتل است 
گر ترا از رب عالم راحت است 
آنیپہ مقصود منست آن ححہاصل ستت 
اس گزارش سے مغلیں دور سے قبل کے قلیل فارسی سرماے 
میں کچھ اضافے کی توقع ہے ۔ مضمون کک غرض و غایت یہی ے 
ورنہ جو اشعار یہاں نقل ہوۓ ہیں وہ معمولی درجے کے ہیں ۔ 
البتہ ظہیں دہلوی قابل توجہ شاعر ے ٤‏ اس کے کلام کی خوبی 
کو دیکھتے ہوۓ یہ بات کچھ عجیب سی ے کہ وہ کیوں گمنامی 
میں جا پڑا ۔ 


٭ ٭ٛ۔٭َ 


ڈاکٹر عندلیب شادانی 
مرزا غالب کا اسلوب نگارش 
(پنج آمنگ میں) 


آج جب کہ ہارے ملک میں فارسی زبان سے واقفیت اور 
فارسی ادب کا ذوق عام طور پر آردو دانوں میں براے نام رہ گی 
ے ؛ کسی ایسے موضوع پر قلم آٹھانا جس کا تعلق فارشی ادب 
سے ہو ء تضییع اوقات کے مترادف ے ۔ لیکن سرزا غالب کو جو 
قبول عام حاصل ے ؛ اس کی بنا پر یہ توقع ے جا نہی ںکہ موصوف 
کی فارسی نثر کے متعلق اکر کوئی کچھ لکھے تو گے کچھ پڑھنے 
والے ضرور مل جائیں کے ۔ 

سرسید احمد خاں ے جس وقت ابوالفضل کی مع رکم آرا 
تصنیف 'آئین اکبری؟ کو ایڈٹ کر کے شائع کرنا چاہا تو مرزا 
غالب سے اس پر تقریظ لکھنے کی خواہش کی ۔ یہ بات سرزا صاحب 
کی سمجھ میں نہیں آئی کہ سرسید ۓ ”آئین اکہری؛ کو ایڈٹ کرنا 
کیوں ضروری سمجھا۔ ان ک نظر میں ”آئین اکہری؟ ہرگز اس قابل 
نہیں کم اس کی تصحیح میں اتنی کاوش اور جاں کاہی کی جائۓے ۔ 
اسنا کناٹ میں کے اعظم ی زندی اور وت 6 ہوا انت 
جزثیات و تفصیلات کے ساتھ مندرج ے ۔ سرزا صاحب کا خیال 
تھا کہ انگریزوں ۓ ہندوستان میں حکومت ء تہذیب و ممدن اور 
امجادات کے ضمن میں جو آئن راخ کی 6 ا0ک اہ ہت 
اکبری آئین کوئی حقیقت نہیں رکھتے ۔ یہ تو ہوئی ”آئین اکبہری؛ 
کی معنوی حیثیت ء اب اگر ادب و انشا کے لحاظ سے دیکھا جاۓ 
تو مرزا صاحب کے نزدیک 'آئین اکہری؛ اس میزان میں بھی بہت 
سبک ٹھہری ے ۔ ارشاد ہوتا ے کم : 


٠۹ 
طرز تحریرش اگر کوئی خوش است‎ 
ے فزون از ہرچہ می جوئی خوش است‎ 

ار جم یہ کہ کہ 'اس کا طرز۔ تحریر اچھا ۓے تو وہ بھی 
کچھ ایسا اچھا نہین ۔)؛ 

سرزا صاحب کی یس تقریظ ٤‏ جو ہس ابیات پر مشتمل ے ء 
سرسید کو پسند نہیں آئی ۔ چناں چہ انھوں ۓ اسے ”آئین اکبری؛ کے 
ساتھ شائع نہیں کیا ۔ البتہ کلیات غالب میں یں مثنوی چھپ کئی ے 
اور اس کا نمبر دسواں ے ۔ 

مزا غالب کی فارسی نثر پر تبصرہ کرتے ہوئۓ مولانا حا ی 
ۓے 'یادگار غالب؛ میں ارشاد فرمایا ے : 

مقاخر ین میں ابوالفضلء ظہوری 7 طاہر وحید اور چلالارے 

طباطبائی بڑے نثار ماۓ جاتے ہیں ۔ مزا بیدل کی نثر اگرچہ 

ان کی نظم کی طرح ایک دوسرا عالم رکھتی ے مگر وہ بھی 

اہنی شان اور آن بان میں ے نظیں ہے ۔ اگر یں بات تسلم 

کرلی جائۓ (اور ضرور تسلم کرفنی چاہیے) کہ مرزا ۓے 

متاخرین کی طرز انشاپردازی سے استفادہ کیا ے ء تو بھی 

متاخرین کی نثٹروں میں مرزا کی طرز کا سراغ لگنا ایسا ہی 

ے جیسے خمی آم میں پیوندی آم کا مزہ ڈھونڈنا ۔ تقریباً 

ساٹھ برس گزرے کم لکھنؤ کے ایک لائق آدمی ے مرزا کی 

نثٹر کی نسبت یں بات کہی تھی کہ ۂ۶'شیخ ابوالفضل اور 

مزا بیدل دونوں کے ختلف اسٹائلوں ہے کچھ کچھ باتیں اخذ 

کر کے ایک جدا اسٹائل پیدا کیا ے؟؛“ لیکن جب سرزا کی نثر 

کا ان دونوں کی نثروں ہے عقابلہ کیا جاتا ے تو مرزا ک 

کوئی ادا ان کی طرز ادا سے میل نہیں کھاتی -؛؛ 

اگرچہ سولانا حا ی کے نزدیک نثر فارسی میں سر‌زا کا اسلوب 
تحریر بالکل انوکھا ے - نہ تو ابوالفضل ء ظہوری ء طاہر وحید 
وار جلالاے طباطبائی سے ان کا انداز مشابب ے ء؛ نہ بیدل کے 


.ے 
طرز تحریر سے ملتا جلتا ے ء لیکن واقہم یں ے کہ ”'لکھنؤ کے ایک 
نہایت لائق آدمی؟““ نۓ غرزا کی نثر کی نسبت جو بات کہی تھی ء 
اس کی تردید کسی عنوان ممکن نہیں ۔ البتہ اس میں اتنا اضاقہ اور 
ضروری ہے کہ اگرچە مرزا نۓ'”آئین اکیری؟ کے ؛'طرز تحریر؛؛ کی 
مذمت کی ہے لیکن حقیقت یں ے کم ابوالفضل ہی نے انھیں یں 
راستہ دکھایا ے اور آنھوں ۓ 'آئین اکبری؟ ہی کے ساز و سامان 
سے اپنا گھر سجایا ے ۔ ان پر تھوڑا سا پرچھانواں بیدل کا بھی 
ڑا نے 
یہ بات یاد رکھتے کے قابل ے کہ ابوالفضل نے اپنی ہر 
تصنیف میں ایک جداگاند اسٹائل اختیا رکیا ے ۔ 'غیاز دانش؛ کی 
زبان نہایت سہل و سادہ ے ٤‏ کی نامہ؛ اور 'انشاے ابوالفضل؟ 
میں ش وکت الفاظ کا ایک سیل ے پناہ امنڈ رہا ے ۔ ”آئین اکہری؛ 
کا اسلوب تحریر سرتاسر ابوالفضل کا اپناے ۔ جب تک آئین| کہری 
کے طرز نگارش کی خصوصیات کو پوری وضاحت کے ساتھ بیان نہ 
گر لیا جانے ۶ مرازا طاخب بی نر کی ماد کا ہٹا لکنا دشواز 
ہے۔ 
آئین اکہری؟ کے اسلوبِ نگارش کی اہم خصوصیات حسب 
اک ہیں : 
(ج) مروجد عربی الفاظ کے بجاے فارسی الفاظ کا استعال ۔ 
مثا ہنگام بجاۓ وقت : ”تین پنگام تدریس حاشیہٴ 
براصفہانی بنظر درآمد“ ۔ (آئین جلد پ؛ صفحہ ے١م)‏ ۔ 
() بعض اوقات فارسی کے سروج و مانوس الفاظ کے بجاۓ 
فارسی کے اغیں مع زوف اور ناما نوس الفاظ اکا اضتعال ءٹ5؛ 
راہ و روش کے بجاے پنجار : ”از آویزش بہرہیزد و پنجار 
شتی پیش کبرد ۶“ (آئین جلد ‏ ء صفحد ہ) ۔ 
(م) اضافتر مقلوب کا بکثرت استععمال ۔ 


اے 
(م) ٭'فرا؛ اور 'فرو؛ کا بکثرت استعال ۔ 
(ه) لفظ 'والا؛ کا بکثرت استعال ۔ 
(ہ) ”گرائیدن؛ کے مشتقات کا بکثرزت استعال ۔ 
)1 امنکالیدف) کے متاح کا ہکرت امعمان'- 
(ہ) ٭گزاردن؟ کے مشتقات کا بکثرت استعال ۔َ 
(و) ٭شنیدن؛؟ کے مقابلے میں ”شنودن؛کو؛ ابخشیدن؟ کے مقابلے 
میں ابخشودن؛ کو اور ”نوشجن؟ کے مقابلے میں ”نہشتن؟ 
کو ترجیح ۔ 
(.:) کہیں کہیں قافیے ی رعایت ۔ 
)٤(‏ کہیں کہیں ضصنعت' ھکس کا۔اتعال ۔ 
بحیثیتِ جموعی یں خصوصیات ابوالقفضل کی ملک خاص ہیں 
اور انھیں کی بدولت'آئین اکہری؛ کا مخضّوص اسٹائل وجود میں ۶ 
ے ۔ دوسرے نثر نکاروں ے یا تو ان حخضوصیات ہو سرے سے 
ہاتھ ہی نہیں لگایا ء یا ان میں سے بعضن :کو خال خال برتا ے ۔ 
البتہ مزا غالب نے ابوالفضل کی جدت طرازی سے پورا پورا فائدہ 
آٹھایا ے اور.”آئین اکبری؟ کی روش خاص کے بنیادی عناصر کو 
اپنی تحریر کی اساس ٹھہرایا ے اور اس طرح اپنے لیے دوسروں ہے 
ایک الگ راہ ٹکال لی ے۔: لیکن :بہزحال ان کا. راہ "ما ابوالفضلٰ 
ہی ے اور آئن اکبری ان کا چراغ ہدایت ۔ یں بات الگ ے کہ 
انھوں ۓ اپنی انانیت کی بنا پر ابوالفضل ہے استفادے کا اعتراف 
نہیں کیا اور ابوالفضل کے 'طرز تحریر؛؛ کو ناپسندیدہ قرار دیاے۔ 
اب ہم آئین اکبری کی مذکورۂ بالا خصوصیات کو فردا 
فرداً سامنے ‏ رکھ کر اس بات کا اھ نس سان سر 
مزا غالب نے کس حد تک ابوالفضل کا تع کیا ۓے 


تا غالب کا کلیاتِر جک ہچ سس 
اول پنج آہپنگ : خجم دم صفحات ۔ 
(یقید ا 





٢۲ے‏ 
پہللی خصوصیت : عربی الفاظ کے بجاائۓے حتیالوسع فارسی الفاظ 
کا استعمال : آئین اکہری کی یں خصوصیت پنچ آہنگ کے پر صفے 
سے نمایاں ے ۔ عربی کے چتند کثبرالاستعمال الفاظ ء جن کے فارسی 
مترادف مرزا غالب نۓ استععمال کیے ہیں ء نمونے کے طور پر ذیل 
میں درج کیے جاتے ہیں : 


برن:الئلظ نافع :الفاظ نہر صفحہ پنچ آپنگ 

جمعم آدیٹہ ء۳ 
حرص آز ۹٦‏ 

قلعں ارک م۲۲۸ 
مغرب باخثر ۴۴ 
صبح بامدادان ۳۴۴" 
مشٹری برجیس گ۴ 
خر بزہ مند بت 
قصد پسھچ سن 
جواب پاسخ ۹۹ 

جزا پاداش ۰" 


دوسری خصوصیت : فارسی کے مروج الفاظ کے بجاۓ فارسی 
کے غیر معروف الفاظ کا استعال : ابوالفضل کی طرح مرزا غالب 


(یچھلے صفحے کا بقیہ حاشیہ) 

دوم سہر ئم روڑژ : حجم .٠م‏ صفحات ۔ 

سوم دستنبو : حجم .م صفحات ۔ 

حجم کے اعتبار ہے بھی ”پنج آپنگ؛ زیادہ اہم تے اور تنوع 
مضامین کے لحاظ سے بھی ۔ بلکہ یہ کہنا ے جا نہ ہوکا کہ پنج آہپنگ 
مرزا غالب کے اسلوب نثر کا بہترین نمایندہ ے ء للہذا آئین اکہری 
سے تقابل کے لیے اسی کو پیش‌نظر رکھا گیا ے ۔ 
پنچ آپنگ ء سطبوعہٴ نول کشور ء ۸ءعے.۔ 
آئین اکبری ء مطبوعہٴ نول کشور ۰ص۱۸۸۴ع٭ 





٣ 
ے بھی فارسی کے معروف و مانوس الفاظ کے بجاۓ غیرمعروف اور‎ 
06ط کرت اتال کے بت‎ 
: چند مثالیں کا ہوں گ‎ 


کثبرالاستمال قلیل الاستعمال پر تلعات نت 
یاوہ سرا یافہ سرا ات 
راہ و روش پنجار ۸ 
سوراخ روزنہ یں 
دہ روستا بس 
ہرزہ گوئی ہرزہ لائی ع‌) 
ہرزہ سرائی ہرزہ درائی ٦‏ 
وی فرہ مند ٦‏ 
دانایاں فر ہنگیاں ۵۳ 
آفتاب ہور ۲۳۹ 
اجام فرجام 9 
پیغامبر وخشور 20 


تیسری خصوصیت : اضافتر مقلوب کا بد کثرت استعال : 
ابوالفضل کی طرح زا غالب ۓ بھی اپنی ”پنج آپنگ' میں اضافتِ 
مقلوب کا استعمال بکثرت کیا ے تاکم ان کی تحریر پر انفرادیت 
کا رنگ چڑھ جائے ۔ اضاقت مقلوب فارسی زبان میں کوئی نبٔی چیڑ 
نہیں ٤‏ ند یں ابوالفضل ک ایجاد یا ملکیت ے ٤‏ دوسرے لکھنے 
والوں کو بھی اس کے استعال کا اتنا ہی حق حاصل ے جتنا 
ابوالفخضل کو ؛ لیکن اس کا کیا کیا جاۓ کہ دوسروں کے یہاں 
اس کا نشان شاذ و نادر ہی ملتا ے ء جب کم ابوالفضل نۓ 
آئین اکبری میں اسے بکثرت استعمال کیا ے اور کچھ اس ڈھنگ ہے 
برتا ے کم وہ اس کے اچھوے اسلوب نگارش کی ایک خاص علامت 
بن گئی ہے ۔ مرزا غالب ۓ ء جو ہمیشہ روش عام سے بیزار اور 
انفرادیت کے پرستار رے ء اس لطیف نکتے کو پا لیا اور نہایت 


ے 


چایک دستی. سے اڑا :لیا ند چند لفظوں -کا موازم لطف سۓ 'خا یق ئہ 


ہوکا: 

پنج آپنگ صفحہ آئثین اکہری صفحہ 
شگرف آویزش ۹ شگرف پیکر ہا ۲۲٢‏ 
ایزدی سپاس ۲۹ ایزدی نیایش 2 
دل کشا انجمن 7ھ نگاریں ابداع 
ہمایوں نامہ ۲۱۹ شاہ وار درہا ۲ 
فرزانگاں پناہ کپ معنوی پزشکاں ۹ء 
سامی صحیفہ ۲۴۴ گوہریں اختراع ۲ 
خوش ہنکام 5 گراتی انفاس تا 
پایوں انجمن ۰ سہین ارمغاۓ ٢‏ 
فرزانہ داور ہ۸ قدسی پیکر 7 


چوتھی خصوصیت : 'فرا؛ اور ”فرو؛ کا بکثرت استعال : ابوالفضل 
نے 'فرا؛ اور 'فرو؛ کا, استعال اس کرک سے کیا ے کہ یں 
چیز اس وک وطرز انشا کی ایک نمایاں خصوصیت بن گئی ے ۔ ات 
الفاظ کا استعمال دوسرے نثرنگاروں کے یہاں بھی ملتا ہے لیکن نہ 
اس فراوانی کے ساتھ کہ اسے ان کے اسلوب تحریر کے اہم عناصر 
میں شمار کیا جا سکے ۔ مر زا غالب نے ابوالفضل کی اس روش خاص 
کو اپناۓ کی کامیاب کوشش کی ے ۔ اس حقیقت کا صحیح اندازہ 
ے عان وو لیے ”آئین ا کی اور پنچ اننک؛ کی طول اقتباسات 
کا 'تقابلی مطالعہ ناگزیر ے اور اس کی یہاں گنجایش نہیں - :بہرحال 
مشتے تموئہ از خروارے کے طور پر ذیل میں چند مثالیں پیش کی 
جاتی ہیں : 


۵ء 


پنج آہنگ صفحب آئین اکبری صفحہ 
فراچنگ آمدن : 
دیوان قارسی و دیوان ریختہ چنیں دور دستے کہ 
فراع کا ابد ۶آ +آسائیاں زا دیر ۔فراچنگ 

آیذ ہ ۔ جلد | 
فرا رنیدن : 
دل نگرانی ہاے من بازرگاۓ را وقت فرارسیدہ 
فرارسیدہ ,>+-| بود ۹ہ ۔جلدام 
فرا گرفتن : 
شش جہت را بغالیہ پیڑی بویئ لختے را در فرا گرفتن 
کل فرا گرفتہ بود ۸ دکر گونی رود هے 4ا جلد م 
فرا یاد آمدن و خواب و خور فرا یاد 
فرا یاد گرفتن و تیاہدی ہم ۔ جلد ‏ 


فرا یاد دادن وغیرہ : 

غالب روسیاہ خود را فرا یاد 
خدام ندادہ 

فروہستن : 

کا فروبستہ' او را ازین 
جاکشایش خواہد بود- م٠‏ 
فرو گرفتن : 

سراسیمگی سراپاے خاطر را 
فرو گرفتہ 
فروہشتن : 
برقع حیا بد رخ فروہشتہ ۱٢۳‏ 
فروہیدن : 

پرویزۓ بہ گوشہٴ چادرے 
بندد و آن را بی چاەہ 


فروپید 3 


سم 


۴۲٦ 


کار فرویستب کشودہ 
گردد ہپ“ جلدام 


در عال بودن غلا این ہمہ 
گفتکو ندارد ایزدےتوانا ہمد 


فرو گرفتہ ے۳ ۔۔جلدام 
موے سرخ و 
فروہشتی ہر۳۔ جلدم 


بذامن او گزیں فوطہا و 
قطاسہا آویتہ فروپید و ۔ جلدا |٠‏ 


۹ے 
آئین اکہری میں 'فرا؛ اور' ”فرو؛ کی ہزاروں مثالیں موجود ہیں 
اور ہر صفحے میں یہ الفاظ بار بار آۓ ہیں ٤‏ اس لیے ۔مزید مثالوں 
کا پیش کرنا غیر ضروری ہے ۔ البتہ پنج آپنگ ہے 'فرا؛ اور ”فرو؛ 
کی مثالیں پیش کرنا ے محل ند ہوکا : 


فرا 

فرا رسند و دریابند مم زی من فرو فرستاده اند ہم 
فرا یاد شا خواہد بود .ےم تازہ بکالبد انطباع فرو 
پایہ فرا تر نہند ےم ریجتہ اند ک۴۴۲؟ 
پا از جادۂ ادب فراتر کار فرارا روز فرورفتك ہم 
نہادن ۲۳۴۲۱ فرو نشستن آنْ گرد ے٢۲‏ 
فرا رسیدہ باشند ۴۲۴۱ 
فرارسیدہ +مم۔ ہم چنان فرو گذاشتند ۲۴۴ 
فراچنگ نیامد +۳ روز فرورفت ۲8۳٢۴‏ 

فرو بر روے فرق فرق رخت ہم 
چشمش چنان فرو گرفتا' ۴ڈامآ آھون آ رگ جان کیو جکیتاں۔ یم 
بخچہٴ چند فرو ریغت ۷ء ناگ اژڑجوش فرو لغستے وم 
ہر چم در دل'است بڑوڑے بخود فرو می روم ۲۳ 
ورق فرو می ریزد ومم بس سویداے دل فرورفت ے۲ 
دریں ورق فرو می پیچم ۹م زمزمہ فرو ریختن ۲۰۳۳۲ 
فروریختہٴ کلک غزلیات را فرو خواندم ۲۳ 
بکالید طبع فرو ریختند _ ہم _:۔شوۂ گفتار فروہم ۲۳٢۳‏ 
در نورد این نامہ فرو راہ سخن برمن فرو بستے ۲٢۹۰‏ 
می پیچم ٣٣‏ 


پانچویں خصوصیت :لفظ 'والا؟؛ کا بکثرت استعال : ابوالفضلن 
کے ان 'فرا؛ اور 'فرو؛ کی طرح لفظ 'والا؟ ی بھی فراواىی ے۔ 
مرزا غالب ےۓ ابوالفضل کی اس خصوصیت کو بھی اپناۓ کک 
کؤشش کی نے ۔ مندرجس 'ذیل موازۓ سے یبس حقیقت واضح ہو 
جاۓےک : 
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پنج آپنگ صفنحہ ٹین اکہری صفحں 
والا برادر ۹۹ والا پایك ۵-ج١‏ 
والا پایك 7 والا درگاہ ۸۔-ج ١‏ 
والا کاشانہ ۱۲ والا کارگاہ ۸-۔ج١‏ 
والا کدہ کت والا دانئی ٣-۔ج ٢‏ 
والا دید ۳“ والا شکوہ ۸۶۳ج ١‏ 
والا نظر 2 یا والا نشیمن ۵ء١۔ج ٢‏ 
والا خدمت ١۵‏ والا دید ۵-۔ ج۴ 
والا خدمت٭ ء۸ والا بسیج ۱١ج‏ ۲ 


چھٹی خصوصضیت : 'گرائیدن؟ کے مشتقات کا بکثرت استعمال ۔ 
ساتویں خضوصیت :گڑارزذن اور اس کے مشتقات کا بکثرت 


اطتقال ۔ 


آٹھویں خصوصیت : سگالیدن اور اس کے مشتقات کا بکثرت 


استعمال ۔ 


چو کہا آئن اكمزیٰ میں گرائیدن : سکالیدن اور گزاردن کے 
مشتقات کا استعمل بکثرت ہوا ے لہذا بنظر اختصار صرف پنج آہنگ 


سے کچھ مثالیں پیش کی جاتی ہیں : 
گرائیدن کے مشتقات 
اندیشہٴ آسان گراۓ ۰.|, اوج گرائی 


غاطر "شود گراتے ہر بر دو مسا ایروا نی ست 
انجام گراۓ ٭م گرایش اندیشہ 

اوج گراے ٥۵‏ گرایش کہ ازاں سو بودہ 
مادباقع گزانے ۸ بسوے وفا گرایش 

ون رم از کاە یہ کہریا گرایئے 


چوں گرایش راست بود م٢٢‏ یہ رسیڈنسی گراید 
دربارۂ گرایش اد طبعم بفکر نثر نم یگراید 


۳م" 
ہ۰“ 
اروا 
۱۸ 
م۸۵" 
ۓم۸ 
ہ1۸ 


)؟ 


۸ 


یدین مایہ گرایش مم بد دل جوئی بیکساں گرائید و۵ؿ 
بد ین شیوہ گرایم 01ر آ یہ آرامشی گرائیذ ۳'۴" 
یہ گفتار گرایم ۵ بفرگاہ خداوند گرائید ۴۷ 
یہ صحیفہ طرازی میگرایم ٣۲م‏ با کراے ى۲۳ 


دل بہ سخن نہ گرایدا. .۷م 
سگالیدن اور اس کے مشتقات 


سکالیدن اندازہ بیان ۵ بوالعجب سکالشے پدید آمد وم 
شوق می سگّالد ہو سمگالش کرے بجا آری یں 
خرد می سگالد ۵ سکالش" کردہ یی شود یھ 
کارفرما ...آں می سکالد ہے, درین سگالش روز گزشت ۱۸۰ 
خود چب جواب سػالم ہم, سکالش مغز سخن را کاود ۹ 
راہ این سکالش سپردہ ا سکالش دراں می رود ۴۲۰۰۰۴ 
درین سگالش ۵ے دل بب سکالش نہ بستب بودم ے۱ 
اندیشہ در سگالش گستاخ ہ. ‏ دل ازاتوانی سکالش بر می تابد ٣۵+‏ 
طریق چند در سگالش چارہ ہ  .‏ درستآمدن فال سک5الان دولت ۱۵ 
با سگالش دم ساز ام ے۲( اندیشہ پارسی سگال استك ١9۴‏ 


گزاردن اور اس کے مشتقات 


ہنگام گزاردن قریضہ . .., تاحق عبت گزاردہ باشم م٠‏ 
سخن برایر سخن گزاردمے ١.۱‏ از ماجراے خود برگزازم ١۵۴‏ 
سپاس...چگونەگزاردەشدےہ ٠‏ زرمندرجہ ڈگری گزازدہ شود ٠٦ ١‏ 
ستایشے گزاردہ آید 9 وق کر ارد مت یں 
پیام آشنا میگزارم ٠‏ سپاس توائم گزارد سم 
حق ایں پرسش‌نتواں‌گزارد ۵ ١‏ عطا... را سپاس گزارم ۲۳۲ 
سہاس توانائی سخنگزارد , ہپرچہ گزارش می پذیرد ے.اً 
حال خود را بر گزارم ١‏ ستارۂ آں را ہنجار گزارشے ے١١‏ 
گزارش احکام پزشی ۳ سرمایہٴپوزش‌کزاری ۲۴۲۳"( 


۹ے 


گزارش حال سخنوز )مھ ہرگونہ ساس گزاری ۳۲٢‏ 
دست مایمٴ گزارش مدعا , و پاسخ گزار شوم ا 
در گزارش ایزدی سپاس ۹ء ٘ از سپاس گزاران ام 
لازمہٴ سیاس گزاری ست ے١‏ 

نویں خصوصیت : ابوالفضل نے بالعموم 'شنیدن) کے مقابلےمیں 
”شنودن؟“ کو م“یخشیدن؟ کے مقابلے میں بخشودن؛ کو اور ”نوشتن؛ 
کے مقابلے میں 'نبشتن؟ کو ترجیح دی ہے اور اس ترجیح کی وج 
ظاہر ے ۔ ہرکس و اکس شنیدن اور بخشیدن اور نوشتن ہی لکھتا 
لھا ۔ انفرادیت کی جویا طبیعت نے ابوالفضل کو اس واہ:پز ڈال 
دیا اور مزا غالب کی طبع_ دراک ۓ اس لطیف ٹکتے کو پالیا ۔ وہ 
خود تازہکاری کے شیدائی تھے ۔ قدرڈ یہ روش انھیں پسند آئی اور 
اس کا اتباع ان کے مزاج کے غین مطابق تھا ء لہذا انھوں نے بھی 
ابوالفضل کی طرح شنوذن ؛ بخشودن اور نبشتن کو شنیدن ؛ بُۂیدن 
اور نوشتن پر ترجیح دی ے - 

دسویں خصوصیت : اگرچہ ابوالفضل ۓ آئین اکبری میں نٹر 
سجع لکھنے کا اہتام نہیں کیا لیکن جا بجا ایسے ہم قافیں جملے ملتے 
ہیں جو تکلف و آوزد سے یکسر خا لی اور ے ساختق کا خوشگوار 
ممونہ ہیں ۔ 

مزا غالب ابوالفضل کی اس روش کو بڑی کامیابی کے ساتھ 
نباہا ے۔ اس کی مثالیں پنج آہنگ کے ہر صفحے میں موجود ہیں اس 
لیے یہاں نقل نہیں ی گئیں ۔ 

گیارھویں خصوصیت : ابوالفضل تے کہیں کہیں صنعتِ عکس 
کا استعمال بڑی چابک دستی سے کیا ے ۔ سرزا غالب بھی اس میدان 
میں ابوالفضل سے پیچھے نہیں رہے ۔ چند فقرے 'ھونے کے طور پر 
نقل کیے جاتے ہیں : 

گرسند سیں و سیں کرسنم ‏ آئین ء جلد رء صفحب مھ ۔ 

عین فرض و فرض عین : پنچ آپہنگاء صفحہ رم ۔ 


ھ۸ 


آن آبادچہٴ ویران و آن ویرائہٴ آیاد : صفحہ ور ۔ 

سشن؟ اعشق و عئق امسن 7 صج ۸۷ہ 

کلام حسن و حسن کلام : صفحد ٣م‏ ۔ 

ان یازدہگانہ خصوصیات کے علاوہ جس چیز ۓ ''آئین اکہری)4 
کے طرز نگارش کو یگائى و منفرد بنا دیا ے ء وہ ابوالفضل کا 
ایک مخصوص ذخیرۂ الفاظ ے ۔ جستجو کی جاۓ تو فارسی کے ہر 
نامور انشاپرداز کے یہاں کچھ نہ کچھ ایسے الفاظ ضرور مل 
جائیں کے جو ابوالفضل کی خصوص فرہنگ میں شامل ہیں ۔ لیکن 
کسی ایک نر نہال کے ان ان العاط جا اما ای وٹ نے 
یں یں ام ری تا ہن ہی اہ ایی سرک اک ہہ 
رو سو 8ا 


ابوالفضل کی طرح مرزا غالب کی بھی ایک خصوص فرہنگ 
ے اور اس مخصوص فرہنگ کا بیشتر حصہ ابوالفضل ہی کی 
آئین اکہری سے ماخوذ ے ۔ ذیل میں آئین اکہری اور پنج آپنگ 
کا ایک ختصر تقابلی جائزہ پیش کیا گیا ے ۔ یہ جائزہ کسی طرح 
مکمل نہیں ء پھر بھی اثباتر دعوطا کے لیے کاف سے ۔ تقابل کا 
بہترین طریقہ تو یہ ہوتا کہ پنچ آپنگ اور آئین اکبری دونوں 
کتابوں ہے متعلقہ عبارتیں نقل کی جاتیں لیکن طوالت ہے بچۓ کے 
لیے صرف الفاظ کی نشان دہی کی کئی ے : 


پنچ آہپنک صفحب آئین اکبری صفحبں جلد 
آخشیجی پیکر بہم× آخشیجی پیکر ۸ ای 
آدینہ ے۱۳ آدینہ ۸ ۳ 
آذر ٣م‏ آذر )۸ ۱ 
آرامش ۳ آرامش 3٣٣٣‏ 
آرامش کاہ ے۱۳ آرامش گاہ 2 5 
آرامیدگی ١٢+‏ آرامیدگیق ےا 
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آزرم ہ٥‏ آزرم بل 


پنج آہنگ 


آسیمی سر 

آشوب 

آمیزش 

آمیزہ 

آویزش 

آویزہ 

آہپنگ (معنی آواز) 
آپنگ (عمعنی ارادہ) 
ارزش 

اومغات 

از ہم ریختن 
افروزش 

افروزینہ 

انباز 

باختر 

باد افراء 
باستانی 
بامداداں 
یایستٹ 

بر قافتن 
برجیس 
برومند 

جہد ید 

ے خواست 
پاداش 


چا ال 
9-1 
۲۴۳( 
۳" 
رش 
ومک 
۹ۃ 
9 
ہ0۱۸ 


کا لی 
سست 
۰" 
۵ 
۳۴“ 
۳ 
۴( 
ری 
۲ھ 
سح 


ہ۸ٌٔ 


گ۳2۲ 
ست 
سح 
۲۳۴ 
لک 
"09+" 


۸۱ 


کک ای 


شوب 
آا کی 
آمیزش 

آننڑے 

آویزش 

آویزہ 

آہنگ (ععنی آواز) 
آہنگ (ععنی ارادہ) 
ارزش 

ارَخْنَات 

از ہم ریختن 
افروزش 

افروزینہ 

انباز 

باختر 

باد افراہ 
یاستانی 
بامداداں 
بایست 

پر تافتن 

بر جیس 
برومند 
بہدید 

ے خواست 
پاداش 


٦ھ‏ 
ّ0 
۲٢۰‏ 
كػ۳مھم" 
۱۸ 
ۓّ‌1 
ھ0 


اھر 
اور 
ے۲ 
ہی 
824 
۳ھ۸" 
 َ‌‏ 


۸۸م 


۵ھ 


و ٹا 


۲۹ 


۲۔۰٦‎ 
ھ٦‎ 


ہے 


ہےی یپ ہپ ہے ہ)“-د۔ 


کک 


۔ 


> > > ۹ہ 


خاور سوے 


خرستدی 
دارو نان 
در برابر 
دوخور 
درنگ 
داشت مایہ 


دشت مزد 


۹۹ 
۴۸۸, 


96 


م0۱۸( 
۵ 
بت 
۲٢ھ‏ 
۳٣‏ 
8+ 
۰۴"( 
چ1 
ے١‏ 
یز ای 
ہ۲۲ 
اجاوں 
۴۱ك۰۳۴ 
ه‌ّْ‌"0" 


(۴۲۱ 


۳م 

٠۵ 
7ئ‎ 
(۲۹ 
‌۰ 


در برابر 
درا حون 
درنگ 
دست مایہ 


دست مژزد 


۸۳ 
۳ھ 
٣۴‏ 
ھ۸" 


۱۶۹ 
کر وا 
۳ھ۸( 
۳۲( 
ك‌َّ‌( 


۸۳"( 
کےا 
89 
030۴۹( 
مہ 
کت 
۹" 
ه‌ّٔ‌'( 
انی 
۹۹ 
گ۸۰۳" 
دہ 
۳ 
0 


۴۲۴۵ “۔ 
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یج کر ہت یا 


٭ے 


او با لی ہجو ا اش او تا او کر اہ 


نج اپنگ 
دستوری 
دسیازیٰ 
دورباش 
دیدیانی 
دیدەؤراں 
دیرباز 
دیریں 
دیوسار 
رواں 
روز بازار 
روزگراں 
روزنہ 
زوشنان 
روشنائی 
زہنموں 
رہنموتی 
ژہرہ 
ژیاں زدہ 
زیاں زدگق 
ساختی 


سپاس 


منہنچ 
سٹرگ 
ستو ۰ 
سختن 
سرآغاز 


۲ 
۵ڈ"( 

“٣ 
بی‎ 


ے۹ 


ا ا 
۴۲۵ 
۹'ھَّ 
کال 
ے١‏ 
ا 
۰۳ 
۰“ 
9 
٦ھ‏ 
۶۴۲۳( 
دی 
۲۸ 


1.۰۸ 
ےو 
۳ 
اس 
ۓ ٢‏ 
۳( 
ہ۰۴۲۸" 


۸۳۲۳ 


دستوری 
دستماری 
دورباش 
دیدبانی 
دیدەوراں 
دیر‌باز 
دیریں 
دیوسار 
رواں 

روز بازار 
روزگراں 
روزنی 
روشنان 
روشنائی] 
رہنموں 
رہنموئی 
زہرہ 

ژیاں ژدہ 
زیاں زدگق 


صفحب جلد 


رت 
۵ھ 
۶۲۴۶۳ 
۴۲۴" 
۲۰۹ 

ے۹ 


۰۰۳ 
۵ 


۱ 


۹‌ّّ,0( 
۸۰۳( 
۹ع 
۹هھ۸ 

۸۵ 
ڑا 


+ہ ‏ ے> ہہ ام2 


کے ےا ہہ 


۳۰م 


نے ارگ ملا ائت,اکدیٰ م7 لا 
نر بزری ٠٣+‏ سربزرگ 33٦‏ 
سروین 1 سر وائن :031 
شام کاے ے۱ شام گاے فً٘س,س0 
شگرف ٣‏ شگرف ما وپ 
شگر فکاری ےو شگرفکاری ۲ ۱ 
شگفت ۹و شگفت وھ 
شگنت زار +ہر شگفت زار ۲۰1۴ 
شناسائی ٣‏ شذداسائی ۲ ۱ 
شنودن شنودن ٣٢.‏ 
فراخ ناے 9و+| فراخ ناے :2 
فراچنگ آمدن سم فراچنگ آمدن ۲ ١‏ 
فرا رسیدن .۳ فرارسیدن ۴.۹ 
فراز ١۱‏ فراز 4ه ھ0۸ 
فرا گرفتن ور فرا گرفتن ہوا 
فراواں وو فراواں :۰ ۱ 
فرجام فرجام 0 
فرخندگی ۱١‏ فرخندگق 2000 
فرویسخن (کار فروبستس) :|, فرویبستن (کارفروبستم) ہم ٣‏ 
فٹرخی ۱| فٹرخی ےا۲ 
فرود آمدن ۵۳ فرود آمدن ے۳۵ 
قرغ عو سان ا۹ق 01 
فروگرفتن +م| فروگرفتن کاٹ 
فرومایگاں وو فرومایگاں ۰ ۱ 
فروہشتن ٣۳٣‏ قروہشتن ۸[ ا 
فروہیدن ٦ى‏ فروہیدن ۹۲ ۱ 


١ ۴ فروپیدہ‎ |۱٠ قروپیدہ‎ 


صفحہ 
ا 
خ۲۹ 
۹۸ 
لش 
ہ٠(‏ 
99 
پر الو 
۲ك9) 
“۰٣۳‏ 


۲۸, 


09 
۳۲( 
3۳“( 
رسای 
۳۰ء" 
8۳۴۹" 
ے١‏ 
۱۳۸ 
۴۰۶۴ 
۸۰۵ 
۹ٴھهَ 
۵“ 
وو 
0310“ 
۶۴۲۱" 


۱۱ 


۸۵ 


فٹرو ایزدی 
فرہپنگ 
فیروزی 

کالا 

کالید 

کالیوہ 


گر ارز 


لھمرل 
2 
۰ع" 


خ2 


۹ھ 


ع۸ 
٢ھ‏ 
۲۰۰٢‏ 
ذس 


(ھ٦‎ 
ے۲‎ 
929٦ 
“۳٠ 


ع۸ 


"ھ۳٢‎ 
۸۳ 


رر 


>٦‏ ہم ۔ 


ا اف کت سج 


۸۹ 


پنج آپنگ صفحۂہ آئین اکبری صفحب جلد 
ات .۳م خست ۳۴۲١‏ ۱ 
نخستیں ہم نخستیں َ‌ّ" ۳ 
نظارگیاں ورڈ نظارکیان 2 ۳ 
ٹکو ہیدی ۵ نکوہیدگق ۵۲ 5 
ٹیایش ے١١‏ ٹیایش ۸۰ ۴ 
ے یست ٣٣‏ ے بست م ۲ 
نیرو ا اک ۵ ۱ 
وارسیدن .مم وارسیدن ۲۰۸۶ ۳ 
واگویں ا اوت ۲)٦‏ ۳ 
ہرزەدرائی ٦‏ ہرزہدرائی یم ۰٦‏ 
ہرزہ لاڑاے 122 برزہ لڑاے ۹۰۰ ۱ 
ہانا اہ ہانا یا سا ۳ 
ہمایوں ے۹ ہایوں ۳۴۸ ل‌ 
1م" پا ہ۹ ہ+م پا ھ۵ ۲ 
ہم پائی م٠١‏ ہم پائی ٢۹‏ ۳ 
پنجار ہ.م پنجار ٦‏ ۱ 
ہنکام ٭٭ا ہنکام وی ۳ 
یام ہم یام ا ا 


جیسا کم ابتدا میں کہا جا چکا ے ء سرزا غالب کا اسلوب 
نثر بنیادی طور پر ابو الفضل کی ”'آئین اکبری؟“ سے ماخوذ ہے ٤‏ 
لیکن اس پر تھوڑا سا پرچھانواں بیدل کا بھی پڑا ے ۔ ذیل میں 
ابوالفضل ء بیدل اور غالب ؛ قینوں کی منشثور نگارشات سے ختصرٌ 
اقتباسات پیش کیے جائے ہیں تا کہ ان کی باہمی مائثلتکا اندازہ ہو سکے: 
ابوالفضل (آئین ا کہری) بیدل (رقعات) غالب (ہنج آہنگ) 
سزاوارر شناسائی تڑاج انس سی رسیڈن لن لِقنا 
آنپ'" کتۓ از نیایش اۓ عثینث آگہان نام دل برذاق جان؛ 


ۓ۸ 


ابوالفضل (آئین‌اکبری) بیدل (رقعات) 

9 6 کر معابی2ا پو سنا ٢‏ شتآ > کی 
کردار 'گراید و در چار سوے عالم 
بنگارش الخ شکرف ظہور 'پیچ گوہرے 
کازی جہاں اآفریں بب قیمتٴ امتیاڑ فائز 
دگاو دای اع ادنتا. دی ذعمت تا منطو 


اندوزد و روزنہٴ دل 
پشگاف قلم برابر 
دای ددیوا گی فروغ 
دؤولت شاہنشاہی برو 
تابد و بدین روشن 
ہوشی مم قطرۂ از 
دریا و خاک ذرۂ از 
بیابات - بب كترقفیے 
جاوداں فرخی گرد 
آورد و ویران کدۂ 
گفت و کرد را آباد 
سازدے 

او التضل ترک 
را کت سپاس آیزدی 
بعنوان ستایش 
پادشاہی میسر آید 
در ہا 
برشٹہ تاب گزارش 
دای آورد ئن آں 
در, سر کہ جلائل 


مفاخر و: شرائف 


و شاەوار 


نظر صاحب نظرے 
نہ اگر دید فو پیچ 
اععان لے ہہقفت اق 
حاصل تی کرد تا بس 
نشاء قبول معتبرے 
نہ رسید ۔ دریں روزگار 
جمعے اک از طراوت 
رکز الما غا ظ وا 
آبپ می دہندء لوح 
ممیز یک قلم از درک 
معنی یحو ا داز ےن 
گروے کہ یں یوے 
فہم : معانی . کوضس 
ٹر دھاغیان می از 
رنگینی نہال عبارات 
اصات ور نظر اتصافٰ 
شان نی رستہ برین 
تقدیر ؛ معنی زمزمہ 


ایست حتجب .ساز 
موہوم و عبارت 
سازی مشتمل بر 


غالب (ہنج آپنگ) 


شید ات اگرچہا آں 
جان با من تماندو 
ہم بر سر آل نامهہ 
بفشاندن رفت لیکن 
ساس دلربائی و 
جاں بخشی باقیست ۔ 
ایعاب اک 3 خات 
بخشیدۂ یزدان در 
تن ّافت ا گزاردہ 
آید ۔ مخدوم من در 
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رسیدن ناس پیشین 
دو دل چر است 9 
ہنوزم نشاط ورود 
آنِ عیقب در دل و 
سواد) ٭سطور' آت 
صحیفب در نظر جا 
15ا عوں فور راک 
چناں یود کہ غالب 
خویشتن نشناس 
لختے از رسم و راہ 
سترگان پارسں بر 
گوید و کتابی ازان 
0 نشان دہد یی 
راز آن دیزین کیش 
و ساز این باستانی 
زبان 


ازژان اوراق 


۸۸ 


ابوالفضل (آئین اکبری) ببدل (رقعات) 


شائل آں زنگ آمیز 
نگاریں ابداع ۲ 
چہرہ آرای گوہرین 
ا ای بجر راز 
نید ائی ترہ 
نار دیسٹ کہ در 
ممایش آشکارا سگالش 
کند و خویشتن را 
طلمٌو ٠‏ شناستدکان 
گرداندء جوہر آ کن 
خویش را بچار سوی 
روزگر میآورد وھ 
جود ىثاق دل؟: ڑا 
بدین تگاپو دازد۔ 
ھیہات چنہنں دور 
دستی کہ آسانیان 
را دیر. فراچنگ آید 


پیش نہاد ہمت 
گر دانیدن کچا 
خویشتن - ستودن 
ات ٢‏ بن نازسائق 
و کوتاہ بسیچی 
واممودن سکالش 
آنست کہ دریابندگان 
خجستہ۔ہ زمان را 
سترقی دانش و 
فراخی حوصلہ و 


ثغمات نا مفہوم ٦‏ لاجرم 
”طلسم حہرت؟؟ پیدل 
عمری نت 
عباراتش بکنچ 

معی واخزیدہ و 
مضامین ہم چنان در 


دقت 


غبار الفاظ نفس شوخی 
دزدیله ۔ ىر معی 
کوہریشت” :از غقلت 
ارباب تمیز در شکنج 
عتدۂ ے اعتباری و 


آئینہٴ از ے بصیرتی 
اربابپ نظر کلفقت 
اندوز نفس شاری 
بفریاد این ے زبان 
خرت ب بیان: ار کو 


ترحم آن حق شناس 
لنظ :"و 'معی توجپے 
فرماید و بر روے 
این شکستہ بال عجز 
اشیان التفات آن قبلہٴ 
شکستکان در شہرے 
وا تماید ہرچند دیدۂ 
حسرت نگاہ را مطلع 
دیدار سعادت انوار 
یہس پرتو ظاہری نہ 


نواختس ً است ہانا 


غالب (پنج آہنگ) 


تواں 
بدانش من اندازۂسر انجام 
پاسخ آن توقیع بر نتافت 
چون دوبارہ تفشد کہ 
خواہش چنین استناچار 
مہر خاموشی از دہان 
پردۂ ػِرم ناداق از 
مان برداثت می ہوغم 
کہ روائی این خواہش 
از پیچ کس‌چشمنتوان 
داشت و خود رایہ 
بند این پژوہش خستہ 
نتوان کک و نکارندۂ 
دبستان مذاہب با این 


یافت لاجرم 


بکالاف ھا زا اف 
میگویدا نم ہمعم است 
و نہ ہمہ بر جاےخود 
است پارسیاۓ کہ دز 
سورت و یمبئی آشیان 
دارند زینہار گان نبری 
کہ ازاں گروہ جزنام 
نشان دارند۔ آں پویں 
وآں پنجار و آن 
نگارش و آں گفتار 
نی دانند و جز تمہ 
وا+ازاذہ'باں روڈ 
شيیوە بپارسیان نہ 


۹ہ 


ابوالفضل (آئین اکبری) بیدل (رقعات) 
گزیدی کردار آں گوش غامد نیوش 


رموز شناس کوی 


پہ تواتر صفات قدسی 


و اللہی پشیاز خرام آیات در سہات چشم 


صرصمٴ آگہی 
دل نشین سازد و 
نورسان بستان سرای 
پیدائی را مہین 
ارمغانی سامان دہد -۔ 
زندگائی بسپاسگذاری 
پہرایےہ اک 
و زاد واپسین سفر 
سرانجام پزیرد ۔ 
بوکم دریں 
آزمتاف: جوٴیائی' کم 
طبیعت گوناگون ء 
خواہش' ہای ۔ناشمر 
و انصاف ناپدید+ 
راپپر ناپیدا بدین 
دست آویز شناسائی 
کاری بر سازند و 
در صحرای سی سر 
وی متا جع کی 
کردار از سرایمکق 
رہائی یابند ۔ 
(صفحب + ۔جلد ؛) 


پرداختم ۔ از آنجاکہ 
فان ا خلاق تچ آن 
سہربان پناہۃ معنی 
پناہان سے بضاعت 
است و دامن عاطفت 
آں قدردان ء دستگاہ 
حقا یق دستگاہان سے 
استطاعت حیف معنی*ٴ 
کہ از طبع اقبال اثر 
منشور قبول نگیرد 
افسوس عبارے و یں 
از زبان حق ترجان 
میمنت اشتہار 2 


پزیرد - 


غالب (پنچ آہنگ) 
مانند پارسیان از 
گران مایگان روزگار 
و برگزیدگان دادار 
بودہ اند و بزروزگار 
فرمان روائی خویش 
دانش پاےسود مندء 
زا ھا غود ود 
داشتند ۔ کَشایٔش راإ 
از خرامش ہفت مپہر 
و متمایشی اآندازهۂ 
گردشن ماہو مہر ؛ 
پدید آوردن رخشندہ 
گپر ہااز تٗ خاک 
و بدر کشیدن بادۂ 
ناب از وگ تاک ٠‏ 
پژوہش اسباب خسنگق 
و رغہوری 
و گزارش . احکام 
پزشی و چارہ گری 
می پھہپی در آئینہ* 
اندیشہٴ این فرزانکان 
روی تمودہ۔ 

(صفحہ ۱۵۱ح-٢۱۵)‏ 


چد منور 
مرزا غالب کی فارسی غزل 


سولاتا حالی کے بقول مر ڑا غالب رت طالب العاو کر دی 
میں شعر کہنا شروع کر دے تھے اور یں آسی زمانے کک 
بات ے کہ انھوں ےۓ ایک غزل کہی جس کی ردیف !”کی چم 
یعنی چم کے مَعتی میں تھی ۔ ان کے استاد شیخ معظم ریو مد 
پر انھیں ٹوکا اور کہا: 


کیا مہمل ردیف اختیار کی ے ۔ ایسے ے معنی شعر کہنے 
ہے کچھ فائدہ نہیں ۔ مر‌زا یہ سن کر خاموش ہو رے ۔ ایک 
روز ملا ظہؤری کے :کلام میں ایک شعر ان کی نظر پڑگیا 
جس کے آخر ,میں لفظ !کہ چہٴ؛ یعنی چہ کے معنی میں آیا 
تھا ۔ وہ کتاب لے کر دوڑے ہوئے استاد کے پاس آۓ اور وہ 
شحر دکھایا ۔ شیخ معظم اس کو دیکھ کر حیران رہ گئے اور 
مزا ہے کہا تم کو فارسی زبان سے خداداد مناسبت بے ؛ مم 
ضرور فکر شع ر کیاکرو او رکسی کے اعتراض کی کچھ پروا 
1 کرو “٤٤‏ 


(یادگار غالب ؛ بجلس ترق ادب لاہور ایڈیشن؛ صفحہ م۵) 


سولانا حا ی نے ظہوری کے ”کہ چہم)؟ والے ایک شعر کا 
ذکر فزمایا ے ۔ ظہوری کے دیوان میں دو غزلیں موجود ہیں 
جن کی ردیف ”کہ چہ؛“؛ ے ۔ ہر غزل بارہ اشعار ىی سے ۔ بہرحال 
شاعری ى تھی ۔ یہ معاملہ جدا ے کس پچیس برس کی عمر تک 
آنھوں ے بہت زیادہ توجہ اردو شاعری پر درف کی ۔اس اس پر 
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تو تقریباً سارے رواۃ غالب کا اجاع ہے کہ انھوں ۓ تقریباً 
پھیس برس کی عمر تک عموماً مرزا عبدالقادر بیدل کی تقلید میں 
شعر کہے؛ جس کا منطقی مفہوم یں نکلتا ےکم عمر کی اس منزل کے 
بعد انھوں نے بیدل کی تقلید کا جؤا آتار پھیٹکا تھا ۔ : 
فالیه نٹ غیدتابی تات شبھی رات اشودق ترک پکالایاکہا 
ذکر کیا ے ۔ کلیات فارسی کے آخر میں اس معاملے کی وضاحت 
و تصریج موجود ے ۔ مولانا حالی نۓ اس تصریح کا اترجمم ء جو 
اصل: ہے زیادہ دل کش ے ؛ یادگار غالب میں درج کیا ۓے ۔ وہ 
ذیل میں نقل کیا جاتا ےے : 
اکرچہ طبیعت ابتدا سے نادر اؤر- برگزیدہ خیالات کی جویا 
تھی لیکن آزادہ روی کے سبب زیادہ تر أن لوگوں کی پروی 
کرتا جو راو صواب ہے ٹابلد تھے - آخر ن لوککوں: نے ئا خو 
اس راہ میں پیش رو تھے ء دیکھا کہ میں باوجودیکہ ان کے 
ہمراہ چلنے کی قابلیٰت رکھتا ہوں اور پھر ےراہ بھٹکتا پھرتا 
ہوں ء ان کو میںرے حال پر رحم آیا اور انھوں ۓے مھ پر 
ہیا انم نکاہ . ڈا ین ۔ شیخ علی حزیں نے مسکرا کر مری 
ے راہ روی جھ کو جتائی ء طالب آملی اور عرف شیرازی کی 
غضبآلود نکاہ ے آوارہ اور مطلق العنان پھرۓ کا مادہہ 
جو مجھ میں تھا ء اس کو فناکیاء ظہوری نے اپنے کلام کک 
گبرائی سے میرے بازو پر تعویذ اور میری کمر پر ؤاد راہ 
باندھا اور نظیری نۓ اس اپنی خاص روش پر چلنا جھ کو 
سکھایا ۔ اب اس گروم والا شکوہ کے فیض تربیت ٴ سے مبیر 
کلکر رقاص چال میں کیک سے تو راگ میں موسیقارء جلوزے 
میں طاؤس سے تو پرواز میں عنقا ۔)؛ 
(یادگار غالب ء جلس ترق ادب لاہور ٤‏ صفحہ ۱ہ ) 
اس گروو والا شکوہ میں مزا غالب نے کلم اور صائب کا 
ذکر نہیں کیا ء حالاں کہ انھوں نۓ بھی غالب کی تربیت میں 


۹۲ 


برابر کا حصد لیا تھا ۔ ہم دیکھتے ہیں کی خود غالب اور پھر 
اق کی بات کو جوں کا توں تبّول کر لیٹے والوں نے غالب ک 
ابتدائی گمراہی کو اس انداز میں پیش کيا ے کی احساس ہوۓ 
لگتا ے گویا بیدل بیابانِ, سخن کا کوئی چابک دست غول تھا جس 
ے غالب کو بہکاے اور بھٹکاۓ .رکچاء کبھی سیدھی راہ کے 
قریب نہ پھٹکنے دیا ۔ اس غول نے کچی غعر کے غالب پر کوئی 
ایسا جادو کر رکھا تھا کہ وہ سمجھ ہی نی سکے کب کس کے 
ہتے چڑھ گئے ہیں ۔ چنانیں وہ بصد عقیدت اس گمراہ کن روشنی 
کے پیچھے بھاگتے رے اور اس سے اکتسابِ 'فیض کرتۓے رے : 
عصاے خغضر صحراے سخن ہے خامہ بیدل کا 

بیدل کے ساتھ ساتھ ۔جلال اسیر اور شوکت بخاری کو بھی 
بیدل کا شریکر جرم قرار دیا گیا ے ۔ چوں کہ اسیر اور شوکت 
وغیرہ کی حیثیت بیدل کے مقابل بہت غیر اہم ے اس لیے وہ بیدل 
کے گناہ کا ”٭بار کم بٹاے٤؛‏ ہیں -۔ بقول مولانا حا یل : 

”مرزا ۓ ل ڑکپن میں زیادہ کلام بیدل کا دیکھا تھا ۔ چنانچہ 

جو روش بیدل نۓ فارسی میں اختراع کی تھی ؛ اسی روش پر 

مزا ۓ آردو میں چلٹا اختیار کیا تھا۔“؛ 

(یادگار غالب ؛ مجلس ترق ادب لاہور ؛ صفحہ )١۵١‏ 

مولانا حا ی یں ظاہر کر رے ہیں کم بیدل نے کوئی خاص 
روش اختراع کی تھی ۔ حق یہ ے کم بیدل نے کوئی خاص روش 
اختراع نہیں کی تھی ۔ خیال بندی اور معنی آفرینی کی جو :زوایت 
فغانی سے شروع ہوئی تھی ٤‏ وہ محلم بب مرحلب قرق کرتی ہوئی 
بیدل تک پہنچ کر اپنے نقطہٴ عروج کو چھونۓے لی شیخ علی 
حزین کو چھو ڑکر ؛ جو بیدل کے بعد وارد, دہلی ہوئۓ ؛ باق سب 
لوگ جن کو غااب نۓ گروم والا شکوہ قرار دیا ے ء بیدل کے 
بھی علمیء ادی اور فی پیش رو تھۓ >ينْ گرَون والا شکوہ نہیں 
بلکہ خود حافظ بھی ؛ سعدی اور صائب بھی ۔ بیدل کا خوت بھی 
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اسی پیکر شغعریٰ میں دوڑ رہا تھا جسے ان سابق بزرگان دین ۓے 
جنم دیا تھا ۔ فقط بعض قراکیب و کلات کا بیشتر استعال اور بعض 
مضائینِ نازک کا تکرار آسے انفرادی رنگ دے دیتا ے ؛ ورنہ 
بیدل کی غزلیاتِ فارسی کا اوسط مزاج غالب کے دیگر پیش روؤں 
ہے ختلف نہیں ۔ بیدل کے یہاں ہڑڑاروں اشعار ایسے ہیں جو صائب ؛ 
نظیری ء کلم اور عرفق کے کلام میں بخوبی رچ بس جائیں ۔ 


آقاۓ امیری فیروز کوہی مقدمہ* کلیات صائب تبریزی میں 
لکھتے ہیں : 

''پیچکس ممی قواند ادعا کردہ و نشان دہد کہ فلان سبک 

خلوق و مصنوع فلان شاعر و فلان نویسندہ بطور اخص 

ایی مد حیات صا ئے ۱ صفحم ) ۔ 

آقاۓ موصوف آن جملہ ناڑّک ‏ خیال اور نادرہ کار شعرا کا 
تذکرہ کرتے ہوۓ ؛ جن میں نظیری ء عرف ء طالب ؛ ظہوری 
وغیرہ شامل ہیں ؛ جب صائب پر قلم اٹھاۓ ہیں تو فرماۓ ہیں : 

”باینہمہ باز می‌بینی مک شعر خوب صائب اؤ سائر گویندگان 

ہمعصر خود بب فصاحتر قدعم نزدیک تر و از استعارات خنک 

و بارد اشعار دیگران دور تر و خال ىی تر است ۔؟' 

(مقدمہ کلیات صائب ؛ صفحہ ہ) 

یعنی صائب قدع فصاحت سے قریب تر اور دوسروں کے 
استعاراتِ باردہ سے خال ی تر تھے ۔ 

قیاس یں ے کہ مزا عبدالقادر بیدل نے ؛ جہاں تک اسلوب 
بیان کا تعلق ہے ء اپنے پیش رو بزرگوں میں سے سب سے زیادہ اثر 
صائب ہی سے قبول کیا تھا ۔ بیدل ۱۰۵ھ میں پیدا ہوۓ تھے ۔ 
صائب ابھی زندہ تھے ء صائب کی وفات ۰۸۰ھ میں ہوئی ۔ آس 
وقت بیدل تقریباً ہم برس کے تھے ۔ ذیل مین کچھ اشعار اس اس 
کی وضاحت کے لیے درج کیے جاتے ہیں : 


۹۹۰۰ 
ترک چشم نخمورش مستر ناتوانی ہاست 
فتنس با نکاو آو گرم ہم عنانی ہاست 


آه باکتا قامتر چون تیر سبکے رفتاران 
غین :ممیاز٤ا‏ خشی: چو :)کان: لیت ا 


بر سر ےمغز بیدل کسوت پشمین مبند 
از سر خوان تھی بردار این سرپوش را 





ہر ٹر دامتی مئاق ::آن _آئینہ؟اڑو "ڑا 
میادا ژڑنگ خجلت سبز ۔ازد حرف بدگو را 
ڈیننکادڈ خر بایان حصیرتٹم 
عنواب ا 90ا اتائں ‏ ون تا 


آینہ: خائہ؛ ٠‏ دِل: از رنگ گر: پر آید 
ہر برگ سبز این باغ طوطبی خوشنوائیست 


عطر آن گل پیر ہن تا در ہوا پیچیدە است 
بہوی گل دودیست در مغز صبا پیچیدہ است 


گہر بچشم صدف در کمین بریختن است 
مگر حدیثی ازان در شاہواں گذشت 
گر نگردد از شتبدن طبع اہل دل ملول 
پبدل از ہر قطرۂ خون دفتری انشا کند 


۹۵ 
از قش ابرون آئی کہ آن کعی* مقصود 
لپ :سادہ ' دنا چامیئ احرام ندارد 
1× روز کو کائینت سفق ضیکڑا 
عشی دں*پردۃ“زنگار 1 جاشا' )ئیکزد*! 





در ہوا چون خردۂ جانِ شرر رقصان شوند 
گر ز روی شوق خونِ مر‌دہ را تلقی نکننذ 





ما درین وحشت سرا آتش عنان افتادہ ایم 
عکس خ۔ورشیدع در آب روان افتادہ ام 


یک عمر ز ہر خار و خسی ناز کشیدم 
کا یکن کی "اہ یں راگ تیدے 


چند بتوان عقدہ در کار نفس زد چون حباب 
این بنا را چند برپا از ہوا دارد کسی 


ای دل مرا بعاام امکانذ چد میبری 
دیوانہه را خلقہٴ طفلان چہ میبری 
اسی طرح یہ غزل بھی ملاحظہ کیجیے : 
دیدۂ ما سیر چشان شان دیبا یشکند 
ہمچو جوہر نقش را آئینٹہٴ ما بشکند 
و فا شس توریدکہ ماد ماع3 
او بد ات و ار کٹ فردا بڈنکند 
گور ماارا. شکستن مومیائ یی کردہ ‏ است 
سز کرد خار ار در دید ما بشکند 


۹٦ 
از جباب ما گزہ در کار موج افتادہ استٹ‎ 
میکشد دريا ننس ہر گاہ ما را بشکند‎ 
شوق لیللی کم نمیگردد ز چشم_ آہووان‎ 
این خاری نیست کز ہر جام صہہا بشکند‎ 
جترق تدارے کی غار دو مر‎ 
اسان کر یھی غو ڈو میں اک‎ 
بال پروازش در آن عالم بود بیدل فزون‎ 
ہن یکس کائتجا رشن دو دل'د متا وش کے‎ 


فتنسہ یا نگاہ او گرم ہععنانیہاست 

مبادا زنگ خجلت سبز سازد حرف بد گو را 
قاستر چون تیر ٤‏ سبک رفتاران خمیازہ ٤+‏ پوچ ء٤‏ سر 
ے مغزء سرپوش ؛ قربانیان حیرت ؛ از رنگ بیرون آمدن ؛ 
در ہوا پیچیدن ؛ گہر بیچشم صدف ؛ در کمین برینتن ء 
از پر قطرہ شون دای :اتا "ند از ثقش 'برون آبدن ء 
آئینی ء زنگار ء جان شرر ء آتش عنان ء عقدہ در کار نفسں زدن ء 
میکشد دریا نفس ہر گاہ مارا بشکند ء اور آخری شعر لفظاً و معناً 
بیدل کے خاص رنگ میں ہیں ۔ ان چند تراکیب و کلات میں 
بھی غالب کے کلام کا مسالہ نظر آ رہا ے ۔ مگر یہ جان کر 
آپ یک دل شعئی ہوگی کہ يت سارتنے اشغار' ذر حقیقت صائب 
کے ہیں ۔ میں نے تخلص بھی جان بوجھ کر صائب کی جگہ بیدل 
کر دیا تھا اور یب جان کر شاید مزید دل شکنی 
ہوگی کب یب سارے اشعار کسی خاص توجہ سے نہیں چنے گئے ‏ 
جو جو غزل صائب ہسامنے آتی گئی ء اس میں سے بیدل کی طبیعت 
سے ہم آہنگ ایک آدھ شعر چن 08))2-8 توب دی جااۓ تو 
یہ سلسلہ بہت دراز ہو جائے اور ساتھ ہی بہ بھی عرض کر دوں 
کب بیدل کے پان صا کے ان اغیاں ا رت ٹک 
زیادہ نفیس اور زیادہ شستہ اشعار سینکڑوں نہیں ء ہزاروں ہیں 


ے۹ 
سس بپیدل کے دل میں صائب کی قدر تھی ء بیدل کا ایک 
شعر دیکھے : 
دعوعل آسان کرد بیدل پیش موزونان ہند 
مصرعی چندی فراہم کردن و صائب شدن 

اؤر ساتھ ہی آقاۓ فیرو زکوہی کی رائے پھر دہرا دوں 
اک کلامم6 صائب فصاحتر قدیم سے قریب اور استعاراتِ بارد نے 
خا لی تر ے ۔ بہرحال مقصود ید بیان کرئا تھا کم بیدل کوئی 
بیگانه و اجنبی نہ تھا ء اور نپ وه کسی خاص طرز کا مخترع 
و موجد تھا ۔ اس نے تو فقط اختراع شدہ ایک انداز کو ء جسے 
صائب ۓ بہت بنایا سنوارا تھا بام_ عروج پر پہنچا دیيا - 
چناغیں بیدل کا کلام ٹکسال باہر نب تھا جیسا کہ غالب کے 
واویلا کے باعث عموماً فرض کر لیا جاتا ے '۔ بیدل ایک 
مربوط سلسلے کی کڑی تھا اور فارسی غزل کی حسین روایت میں 
رچا ہوا تھا ۔ رہا غالب کا گمراە ہوناء تو سیدھی سی بات ہے 
کہ بقول حالی غالب ۓے ابتدا میں زیادہ تر بیدل کا رنگ 
اپنایا ۔ وہ رنگ ء جو آنھوں نے پچیس برس کی عمر میں بہ خیال 
خویش ؟تار دیا ء مگر حق یہ ے کہ بیدل کے خیال:ی نزاکت 
سے کھیلنا ل ڑکوں. کا منصب نہیں ۔ غالب نے بیدل کی تقلید 
آس وقت شروع کک جب وہ لڑکے تھے ۔ نتیجہ ظاہر ے کہ وہ 
الفاظ کی ظاہری صورت کو اپنا سکتے تھے اور پھر آن الفاظ 
کو بھی آردو شاعری کی عارت کا مسالہ بنا رے تھے ۔ گویا 
نہ غالب کی طبع بختہ تھی ٤‏ نس آردو زبان میں وه رچاؤ تها جو 
فارسی میں تھا اور ے ۔ پھر اگر غالب کی ابتدائی شاعری دلکش 
نہ تھی تو اس میں بیدل کا کیا قصور ے -۔ غالب ابھی پرواز 
سیکھ رے تھے مگر چاہتے تھے کہ بلند ترین شاخ پر پہنچیں ۔ ان 
کو بار بار گرنا چاہیے تھا : 

کہ نو پروازم و شاخ بلندی آشیان دارم 


۹۸ 
اس ضمن میں علامب اقبال کی راۓ بھی ء جو انھون ۓ 
اہی عمر کے آخری سال میں ظاہر کی تھی ء لائق توجہ ے ۔انھوں 
نے ١|‏ کرام صاحب کے نام اپنے ۱۲ مئی ےءم9 ۱ع کے مکتوب میں 
تحریر کیا تھا : 
””غالب تے بیدل کے الفاظ کی نقا یل ضرور کی لیکن بیدل 
کے معانی سے اس کا داەن تھی رپا بیدل کا رہوار فکر 
اپنے ہم عضروں کے لی کریں ہا تھا اس نے ٹر یی 
شہادت پیش کی جا سکتی ے کہ ہند اور بیرون ہند کے 
معاصرین_ بیدل اور دوسرے دلدادانۓ نظم_ فارسی بیدل 
کے نظریہٴ حیات کو سمجھنے سے قاصر رے ۔٢‏ 
گویا 'علامہ اقبال ید فرما رے ہیں کہ لڑکپن کے دور ہی 
میں کیا ء غالب تمام عمر بیدل کے معافئیق تک ند پہنچ شک رن 
جی نہیں بلکہ بیدل کے معاصر پندی ء افغانی ء ترک اور ایرایق 
اصحابِ ادب و شعر بھی قاصر رے۔ تاہم سوال یب پیدا ہوتا 
ے کی آیا مرزا غالب نے 'بیدل سے واقعی پنڈ چھڑا لیا تھا ؟ 
زبانی کہہہ دینے سے کسی نفسیاتی ام کا حقیقتاً بروے کار آ جانا 
ضروری نہیں ہوتا : 
صد بار جنگ کردہ باو صلح کردہایم 
اورا خبں نبودز صلح وز جنگ ما 
اس مرحلے پر مولانا حا یىی پھر کسی حد تک ہاری رہبریٰ کرتے 
ہیں ۔ ان کا بیان ے : 
”ا گرچە مرزا بیدل اور ان کے متبعین کی زبان اور انْ 
کے'' انداز بیان می شَفز کنا الکن ترک کر ڈیا تھا او 
اس خصوص میں وہ اہل زبان کے طریقے سے سر مو تجاوز 
نہیں کر ےھت مکوٰ خیالات من ” شدلیت؟؟ وٹ چک 
باق رہی ۔؟؛ (یادگار غالب ؛ جلس ترق ادب 


لاہورء صفحہ ے۸٣)۔‏ 


۹۹"ٔ۹ 
غور کا مقام یں ے کم مرڑا کا دعوئی ترک بیدل فارسی 
کلام پر اثر انداز ہی نہیں ہوتا ء اس لیے کہ جب انھوں ۓ بیدل 
بیزاری کا اعلان کیا ء آآس وقت وہ بڑی حد تک آردو کے شاعر 
تھے ۔ ان کی فارسی شاعری تو با ضابطب طور پر جم برس کی عمر 
کے بعد شروع ہویق ے -- ساتھ ہی ایک وضاحت اور لازم 
ہے ؛ وہ یں کہ حا ی لکھتے ہیں : 
”خیالات میں بیدلیت کے باق رہنے کا ذکر کیا ہے اور 
وه بھی مدت تک ۔ حق یں ہے کہ فارسی میں 
آنھوں ۓ جب تک شاعری ک (فالحال بھث 
فارسی سے ہی ے) وہ بیدلیت سے کامل قطع تعلق نہ 
اک پا ا 
رونا عاتا رھولز خادضاء اہی ۔ انھوان ہے وط خیالاٹ کی 
بیدلیت پر را فی کی ے حالاں کہ بیدل کے الفاظ و: ترا کیب 
کر مر پا سای سی و ا و و ات ا ا 
ابتدائی اردو شاعری کے دور میں ان پر بیشتر غلبد بیدل کا تھا ۔ 
مگر فارسی کے دور میں فارسی شاعری کے سلسلہٴ نازک خیالاں 
کا ہر فرد معتبر اپنی متاع غالب کی خدمت میں براۓ استفادہ پیش 
کر رہا تھا ۔ 
شہرت بخاری ؛ اکرام صاحب کے حوالے سے لکھتے ہیں : 
”سرڑا غالب کی فارسی غزلوں میں سے ؛ جن کی کل تعداد 
٥۵‏ ہے ء تقریباً ہے٢‏ غزلیں ے۱۸۲ع سے ۱۸ع ک 
تقتیف یں د٢٣‏ 





(احوال ہو ثقدا غالب ء مر تب ید حیائم ان میال ؛ 
صفحہ ۲ہم) 
(حال ہی میں بجلس صرق ادب لاہور ۓ کلیات غالب فارسی 
تین جلدوں میں شائع کی ے ۔ اس میں غالب کی غزلیات فارسی کی 
تعداد مم ے) ۔ 


۲۰ 
مالک رام بیان کرتے ہیں : 

”جیسا کہ مرزا علی بخش خاں نے کلیات نں کے دیباچے 
میں لکھا ے ؛ مزا کا کلام ۵ع میں ”امیخاہٴ 
آرزو سرانجام؟“ کے نام سے مرتب ہ۔وچنکا تھا لیکن اس 
کا پہلا ایڈیشن ےمہرع میں شائع ہوا ۔ یہ نواب 
ضیاء الدین احمد خاں کی تصحیح و ترقیب کے بعد مطبع 
دارالسلام دہلی میں چھپا "تھا ٤‏ 

(ذ کر غالب ء چوتھا ایڈیشن ء صفحد ۹۳ ۔م۹) 


اس کا مطلب یہ ہوا کہ غالب تیس اکتیس برس کی عمر 
میں فارسی کی طرف جھک گئے تھے ٤‏ اور پھر آٹھ برس (یہ قول 
اکرام صاحب) یا گیارہ برس (بہ قول مالک رام صاحب) فارسی 
ہی میں حو رے ۔ جب پہلی بار ديیوان فارسی مرتتب کیا ء 
عمر تقریباً پر برسن تھی ء اور جب دیوان کا پہلا ایڈیشن 
چھپا اؤر شائع ہواء عمر تقریباً ہم برس تھی ۔ اگر ہم فرضکر لیں 
کہ ۳۵ع سے ۵ممر؛ع تک جو کچھ کہا ء اس کا بیشتر حصد 
پہلے ایڈیشن میں شامل ہو گیا تھا تو کوئی حرج نہیں ۔ اس طرخ 
گویا فارسی کی جانب پوری طرح جھک پڑۓ سے ٴه ال قبل ہی 
غالب نے بیدل ہے اعلان لاتعلقی کر دیا تھا ۔ علامہ امتیاز علی 
عرشیٰ بھی دیوان غالب اردو میں بصراحت لکھتے ہیں'٭ 
”ان کی فارسی پر بیدل وغیرہ کے اثرات ہہت کم نظر 
آگه وید (مقدمہ ؛ صفحہ ہ) 
غالب نے کیسے کیسے بزرکون کو دھو ہدیا مت طون 
تو ہو جائے گی مگر مرزا غالب کی بیدل بیزاری کا ععاملم 
کسی طرح صاف ہو جانا چاہے ۔ ذیل میں مرزا غالب کے 
کچھ اشعار غزل درج کیے جاتے ہیں ۔ بیدل شناس حضرات ان 
اکعارن گے آئینے میں مصاف کے دعوے کک صداقت کا عکس_ حسین 
خود دیکھ لیں کے : 


یت 
زینسان کہ فرو رفتہ بدل پیر و جوان را 
مرکا تو جو ہز روک ائیں؟' عغات را 





اللہی بارۂ کین رم وحشی ' نگاہان " را 
بہ قدر آرزوی ما شکستی کجکلاہان را 
یوار خلوق ا ‏ کا ‏ ات[ 
آئینں مداریده بہه پیش نفسِ ما 


خود دارم بفصل بہارات عنان گسیخت 
کلگونِ شوق را رگ گل تازیانهہ ایست 
ہجوم کل بکلستان پلاکر شوقم کرد 
پک جا نماندہ و جای تو ہمچنان خالیست 





گرش یدیدن :من گرید روانداد چی جرم 
نھادر آتش_ شوق من از دخان خالیست 
ز لکتت می تید نبضر رگ لعل گہر بارش 
شہیلہ: راتتظاز'. جلوۂ ".خویش شست: ااگفتارش 
سبزۂ ما در عدم تشنہٴ برق بلاست 
مو ار کل ا از مشرجی یدب دیم 
شیوۂ تسلم ما بودہ تواضع طلب 
مو کر یا دی ون مد دیع 


اس”'دمیدن دہم؟““وا ی غزل کا یہ شعر بھی توجم طلب سے : 


بی 
عرصمٴ شوقر ترا مشت غارم ما 
تن چو بریزد ز ہم ہم بہ تبیدن دہم 
اسی زمین میں بیدل کا شعر دیکھے : 
بسمل_ این مشہدعم فرصت دیگر کا اس 
یک دو نفس مہلتست داد تپیدن دہم 
غالب نے جو استفادہ کیا ے ء بالکل عیاں ے ء لیکن مقطع 
میں غالب غچا دے جاتے ہیں ۔ کہتے ہیں : 
غالب از اوراقٰ ما نقش ظہوری دمید 
سرمہ* حمرت کشم دیدہ بدیدن دہم 
اس طرح گویا انی تقلیدر بیدل پر پردہ ڈال دیا ے۔ خالانکە 
ظہوری کی غزل کا اثر غالب کی اس غزل پر نہ ہوے کے برابر 
ے ء بلکہ خود یں مقطم جس میں وہ ظہوری کا ذ کر کر رے ہیں ء 
بیدل کے لہنے سے خا ی نہیں ۔ ””ئقش ظہوری دمید؟؛ اور ''سرمہ* 
حیرت کشم؟؟ء یہ بیدل بول رہا ے یا ظہوری ؟ یہاں ظہوری تو 
تو سرمہ در گلو ے ۔ بیدل کی لے میں دعویل ہو رہا ے کم میں 
ظہوری ہے اکتسابِ فیض کر رہا ہوں ۔ یہ وہی طرز. انکار ے جو 
حکم مومن خاں دہلوی کے اس فارسی شعر میں ناز دکھا رہا ے : 
روز جزا ز قتل من انکار میکند 
کگویاکہ طرز خندہٴ آو ہم گواہ یت 
مرزا غالب ے بھی شیوہ ایک اور موقع پر اختیار کیا ۔ 
خالب اور بیدل کے ہم زمین و ہم قواق یہ اشعار بھی 
دیکھے : 
شوخی* آہم ہدا۱ل ا :سومایت آرام ٹیعت 
سوختن صبہاست بزمی را کس مینا آتشست (بیدل) 
انظار وق جا تج 





ہے یہ ساغر آب حیوان و بینا آلغثْت (غالب) 


۰۳“ 
نشم“ صبہا می .ارزد بی شویش خار 
کر ا وی ای ورااز ای کو ارات تمہت ٹریڈل) 
پاک خور امروز و زغپار از ےٴ فردا منەہ 
در شریعت بادہ امروز آب و فردا آتشست ۔(غالب) 
با دق او ارروا؟ خوان ١اغر‏ تا وطق آفد 
ما بچای خاز و خس بردیم کانجا -آتشست (بیدل) 
ےکس 'سکوی :لق اگە؛ 'تازسه ا دوز ا بیسثت 
صبرں مشی از خس و ذوق تماشا آتشست (غالب) 
آپ ۓ دیکھا کہ تیٹوں شعروں میں غالب نۓ بیدل سے کتنا 
فائدہ آٹھایا ے ء لیکن اس غزل کے مقطمع میں بھی بڑی چابک دستی 
کے ساتھ عرق کے مصرعے کو کام میں لا کر ظاہر یہ کیا ے کہ 
گویا ساری غزل عرق نے متاثر ہو کر لکھی ۓۓ:اور:بیدل کا اس پر 
کوئی اثر نہیں : 
گشتہ.ام غالب طرف یا مشربر عرق کہ گفت 
[وتے! درھا طلسبین :7و فقغرے راتا اتیمت 
یہ ٹھیک ے کم اس زمین میں عرق کی ایک اچھی غزل 
موجود ے بلکہ نظیری کی بھی ء مگر اس کا کیا علاج کم اس پر 
چھاپ سب سے زیادہ بیدل کی سے جس کے اعتراف سے غالب کو 
اعراض ے --۔۔۔ بیدل کے اثر کو مزید واضح کرۓ کے 
لیے ہم ذیل میں کچھ اور شعر دے رے ہیں ء اور ظاہر ے کم یں 
شعر غزل کے ہیں اس لیے کہ غالب کی غزل ہی زیر بحث ے ء٤‏ 
ورنہ اگر مثنویات و قصائد وغیرہ پر بھی روشتی ڈالنا ہوق تو 
غالپ کا عدم اعترافبیدل اور بھی عجیب نظر آۓ لگتا 
بیدل کی ایک مثنوی ”'طور معرقت؟' ہی کای ثبوت ہوتی اس اس کا 
کہ غالب نۓ اپی مثنویات میں جو تراکیبی اور مضامین اکٹھے 
کے ہیں ء ان کے سرچشمے بیدل کے کلام سے پھوٹتے ہیں 
ہاں تو ہم جو اشعار ذیل میں درج کر رے ہیں وہ ہم قافیہ و ہم 
زمین غزلیات ہے لی ےگئۓے ہیں ۔ اگر یہ قید بھی ئہ ہو تو غزلِ غالب 





رت 

تو بین سے استفادے کا حلقہ بہت وسیع ہو جاۓ۔ یہاں یہ اشارہ 
ان دینا بھی ذروری معاوم ہوتا ے کہ قارئین کرام تقابل میں 
ہن کو جاۓ والے اشعار بیدل کے مزا ج کو بھی دیکھتے جائیں ء 
واضح ہو جاۓ گا کہ بیدل رہن تھا یا گمراہ کن 

ما را کرم عام_ تو محتاج غنا کرد 

کر لو مقغائل یئ راو ماک ور لا 

دریوزہٴ راحت نتوان کرد ز مہم 

غالبٰ ہمہ تن خسّہ یار ادت گدا:ئیست ٠٦‏ (غالب) 

جار امہ اقدان )روا فلکت ا0 ند 

پمدت ات حد یکہں درین خانہ ہوا لیست (ہیدل) 

از ناز دلر ےہوس ما نپسندد 

دل تنگ شد و گفت درین :خانہ ہوا نیست ٴ٠‏ (غالب) 

اس زمین میں غالب کے ممدوح شعرا میں سۓہ کسی نے غزل 

نہیں کہی ء بیدل تو غیر ممحدوح ے ۔ یہی حال اس غزل کا ے جس 
کے دو تین شعر نیچے دے جا رے ہیں ۔ اس زمین میں بھی غالب کے 
گروم والا شکوہ ۓ طبع آزمائی نہیں ک : 

فال تسلم زت و شوکتر شاہی دریاب 

اق خم کن و معراج کلاہی دریاب (بیدل) 

فرصت صحبتر کل پا برکاب رنگست 

آرزو چند؛ اگر ہست نگاے دویاب (ایض 

پوٹائی' کن ”کرٹ اساب: بتتیخان مت 

بفلک گر نرسیدی بن_ چاے دریاب (ایضا) 

چہ وجود و چہ عدم بست وکشاد مژہ است 

چو شرر ہر دو جہان را بنگاے دریاب _(ایضا) 


گر یمعنی نرسی جلوہٴ صورت چہ کم است 
کم راف و شکیہ مرف کر راک کا 


َّٔ٠۵ 
تا چا آئنبٴ حسرت دیدار تو ام‎ 
جلوۂ بر خود کن ومارا بنگاہی دریاب (ایضً)‎ 
داغ_ ناکامی_ حسرت بود آئینبٴ دل‎ 
شب روشن طلبی روز سیاہی دریاب (ایضا)‎ 
عالم آئینہٴ راز است چب پیدا چہ نہاں‎ 
تاب ''اتدیفہ  لداری''' یہی :: دریاب (ایض)‎ 


غالب کی فارسی غزلیات میں ”دریاب+؛ وال یل غزل چند تہایت 
کامیاب غزلوں میں سے ایک ے ۔ بیدل ۓ مضامین اور قوافی سامنے 
لاکے رکھ دے تھے جن پر غالبِ نکتہ آفریں کے لیے رنگ آمیزی 
کی بڑی گنجائش تھی لیکن ””فرصتر صحبتر گل““ اور”٭یوسنی کن؟ٴ 
اور''چہ وجود و چہ عدم؛' والےمضامین کا جواب بن نہیں پڑاء چہ 
جائیکہ ان پ رکچھ اضافہ ہوتا ۔ بہرحال کچھ اشعار اور دیکھ لیجے 
اور غالبِ باوفا کا سچ اور جھوٹ مزید جان لیجے کہ انھوں ےۓے 
نیل کے گمراہ کن اثر سے کس قدر نجات پا لی تھی : 
حسرت ہمب دم صیدر خم_ حسرت پھر یست 
گل در بر خمیازہ بود شاخ کان را (بیدل) 
در مشربر بیداد تو خوم مۓے نایست ١‏ 
کو ذوق ممیازہ در افگندہ کان را (غالب) 
دل میرود و نیست کسے دادرس ما 
از قافلهہ دور است صدای جرس ما (بیدل) 
طول سفرر شوق چس پرسی کی درین راہ 
چون گرد فرو رخت صدا از جرس ما (غالب) 


خصوص نیست ‏ کعیب بس تعظم اعتبار 
ہر جا سری بسجدہ رسید آستانہ ایست (زہیدل) 


۲۰ 
غالب کر ز منشاء دیوانگق مچرس 
گفم اک جبہہ را ہوسر آستانہ ایست '(غالب) 


سراغ بابل ما زین چمن مگیر و مپرس 
خیال نال فروش است و آشیان خالیست (بیدل) 
نس ٹاہدی بتمنا نی ببیدیل بنوا 
ز غنچہ گلشن و از بلبل آشیان خالیست (غالب) 
درانمزرع کہ حسنت جرمن ازای عرفیگردد 
بھروین میرساند ریشہ ہ ر کس خوشہ چین باشد 
نسوزد برخودم دل گر بسوزد برق خرمن را 
کیا دانم آنیہ از من رفتحٹق خوشہ چیں‌باشد ‏ (غالب) 
پھر آخر یں کیا چکر ے کم مرزا غالب نے مزا بیدل کک 
غزلوں پر غزلیں کہیں ء ان کے مضامین سے بڑی سینہ زوری _کے 
سائق استقادہ کیا :کو مثنوی ٴباد خالف؟ کے سوا کسی مشثنوی ء 
قصیدے یا غزل میں بیدل کا نس ذکر کیا اور نہ اعتراف۔ 
آلٹا اپنے آردو اور فارسی مکتوبات میں شوکت و اسبر کے ہمراہ 
بیدل کی فارسی پر بارہا چوٹ کی ے ۔ 
مزا غالب کی فارسی غزلوں کو سرسری نظر سے بھی دیکھا 
جاۓ تو عجیب رنگا رنی نظر آتی ے ۔انھوں تے خود بھی تو 
کھا تھا : 
فارسی پین تا بس بینی نقشہای رنگ رنگ 
بگزر از مجموعہٴ آردو کب ےرنگ من است 





یں قول ان معنوں میں بھی صحیح ے کہ ؟'میری فا 
دیکھو جس میں صرف میرے ہی نہیں بلکہ طرح طرح کے نقش نظر 
آئیں کے ۔ آردؤ کے موعے میں کیا ڈہونڈتے ہو ء وہاں تو خود 


٠ے‎ 

میرا رنگ بھی نظر نہیں آتاي(ذرا ”من؛ پر زور دے کر پڑھیں) ۔ 
حق یں ہے کہ غالب کے کلام فارسی میں کئی اہل کمال کے رنگ 
جھلک رے ہیں ۔ میرے اس بیان کو سید عابد علی عابد صاحب 
کے اس ارشاد سے تقویت پہنچتی ے کہ ؛'غالب کو فارسی پر واقعاً 
یں قدرت حاصل ے کہ جس رنگ میں چاے ء شعر کہے اور اس 
کے باوجود اپنی انفرادیت قائم رکھے ء اور ہر شعر پر گویا اپنی 

چھاپ لگا دے ۔)٤‏ 
(مقدمہٴ کلیات غالب فارسی ؛ حجلس ترق ادب لاہور ء صفحہ.ہ) 
مزا غالب ى بہت سی مشہور غزلیں حافظ ؛ عرف ء نظیری 
صائب ء کلم ؛ ظہوری ؛ حزین اور بیدل وغیرہ ک زمیتوں میں 
ہیں ۔ بعض زمینیں ایسی ہیں جن پر ایک ہے ؤیادہ اسٰاندہ ۓے طیع 
آزمائی ى ے۔ تاہم بہت ہے مقامات پر صاف نظر آ جاتا رے کہ 
کس غزل پر کس استاد کا پرتو زیادہ پڑا ے ء اس کے باوصف اس 
میں شک نہیں کہ غالب کا عمومی انداز بھی ساتھ ساتھ اپننی جھلک 
دکھاتا رہتا ے ۔ وہ یوں کہ اثر پذیری کے شانہ بشانہ غالب 
اپنی طبع جدت پسند کو کام میں لاے ہوۓ کسی نہ کسی طرح 
ڈنڈی مار ہی جاۓ ہیں ۔ ویسے یہ بات عیاں ے کہ فغانی و فیضی 
اور پھر عرق سے ل ےکر حزیں تک فارسی کا اوسط رنگ اور عمومی 
انداز ایک حد تک ملتا جلتا ے ۔ ایس ےکثیر اشعار ملتے ہیں جو 
ان اکابر شعرا میں سے کسی کے بھی دیوان میں شامل کے جا سکتے 
ہیں اور کہیں بھی اجنبی معلوم نہ ہوں گے ۔ یہ فارسی شاعری کا 
"پربھار دور تھا ء جے پہلے سبک ہندی کہا جاتا تھا ء آج بعض 
حضرات اہسے سبک اصفہانی قرار دیتے ہیں ۔ اس بحث کے لیے دیکھے 
امیری فیروز کوہی کا مقدمہٴ کلیات صائب تبریزی اور اس کی 
قائید میں پر تو ضیائی کا متدنہ“ دیوان ابو طالب کلم کاشافی۔۔_ 
اس سبک کے شعرا کی نکتہ'ٴ آزائیاں اور جذبات نگاریاں ابنی 
رنگا رنی کے یاوصف باہم گھل مل گئی ہیں ۔ بارہا فیضی کا شعر 
فغانی اور کلم کا حسوس ہوتا ے ۔ عرف کا شعر نظیری اور نظیری 


۹٠۸ 

کا عرق سے منسو ب کر دیا جاتا ے ۔ کلم ء صائب ء حزیں ء بیدل 
اور غالب کے اشعار کو آپس میں گڈمڈ کیا جا سکتا ے ۔ عرف ء 
نظیری اور غالب کے اشعار کو بھی ملایا جا سکتا ے ؛ سارے 
افغان ہو۶ کئس ‏ عداد کو یہ الگ معاملہ ے کہ 
پر شاعر کا انفرادی مزاج کہیں نب کہیں سر نکال کر غزل یک 
ملکیتِ کی نسبت اشارہ کر دیتا ے ۔ کہہیں ممثیل نگاری کا تسلط 
امتیازی نشان بن جاتا ے ء کہیں فکری گہرائی ؛ کہہیں تفسلف 
و تصوف کی چاشنی ‏ کہیں وفور تراکیب ؛ کہیں شوخی اور لذتیت 

نا تلود اوماقت 





”عرق کے ضمن میں آپ کو معلوم ے کہ غالب کی ایک 
راۓے یہ بھی ے ؛'عر قیکسیست لیک نہ چون من درین چہ بحث ۔)٤‏ 
مگر اسی عرق کی غزلوں پر غالب نے بارہا طبع آزمائی کی ے ٣‏ 
بلکہ عرق کے بہت سے قصائد کی زمینوں میں بھی غزلیں کہی ہیں 
اور اس کے مضامین کو اپنے خیال_ اختراع پسند کے لیے مساله 
بنایا ے ۔ زیادہ مثالوں سے اجتناب برتتے ہوۓ ایک بھرہور غزل 
عرف کی اور ایک غالب کی ذیل میں پیش کی جا رہی ے ۔ مضمون 
بدلیں کے مگر الفاظ اور تر اکیب بتائیں گی کم ہم مستفاد ہیں : 
عرف : 
دوش در صوبعس آسد صم بادہ فروش 
جام می بر کف و زنار حائل بر دوش 
ہمب سرمایمٴ سودای دل خام طمع 
ہمم نقتصان متاع سن اسلام فروش 
غمزہ اش گرم عنان گشت کہ مگریز و بایست 
عشوہ اش طنز کنان گفت میندیش و ہکوش 
غمزۂ شوخ در انداختب با نرگسں مست 
سوجںٴ طعن بر انگیختب از چشمبٴ نوش 


اہک 


گفت کای عہد شکن صوبعم ابد بود ز دیر ؟ 
نغمہٴ عود کمی داشت ازین پ کو و غخروضش ۶ 
قوبب از بادہ و بریستن چشم از رخ من 
جرکگاا رفا او ات ا کین اس جات بدوی 
ننگ آبیادت کہ نس ایعانت ‏ حلال است و ئہٴکثٹر 
شرم بادت کم نہ مستیت بذوقست و نہ ہوش 
صد دل سوختبص از شومی*ٴ افسردہ دلت 
در خم طرۂ ما باز شاندی از جوش 
باری از خود شکنی عہدزما خود نرواست 
ہا بگیر این قدح توب شکن زود بنوش 
کے اکر اون اگ زود شکسی رستی 
ورنی خود ریشہ دواند بدل بیہدہ کوش 
بگرفم زوی آن جام کہ نوشم بادا 
بگشودم لب خاموش ودل پند وش 
من صم گوی و میدان ہم در پا یا ہائی 
من قلح نوش و مغان نعرہ زن نوشا نوش 
بعد ازان بر سر صلح آسد و رفتم بدیر 
ختنلمه بر زملۂ اسلام زنان دوشادوش 
عرق این قصب ز خلوت نہری در بازار 
ہا سبادا شنود محسب شہر ؛ خموش 
غالب:: 
دوشم آپنگ عشا بود کب آمد در گوش 
نال از تار ردای کی مرا بود یدوش 
کای خس قطھعلہ آواز مؤذن زنہار 
از نی گرمی“ پہتگاب منم دل بخضروش 
تکیں بر عالم و عابد نتوان کرد کی پست 
آن ای لہ کو فان دکرئ بیو وق 


۰ 
ٹیست جز حرف دران فرقبٴ اندرژڑ سرای 
نیست جز رنگ درین طائفہ" ازرق وش 
جادہ بگزار و پریشات رو و در راہروی 
بغشریب می و معشوق مڈو رہزنِر ہوش 
پوس ! گر اغیدا ‏ رود اسات می ان سای ںا 
بادہ کر خوؤد بود ارزان خر ٦‏ از بادہ فروش 
ان نشید است کہ طاعت مکن و زہد مورژز 
این نہیبی است کہ رسوا مشو و بادہ بنٹوش 
حاصل آنست ازین جملہ نبودن کہ مباش 
سا نی افسائب سرائم و تو افسائی نیوش 
منکس بودی کٹم از مزد بعبادت خال 
چو دلم ات تسوانگر8 برہ آورد سروش 
گفتم از رنگ بہ بے رنی اگٹز آرم ڑویٰ 
رہ ال چون سپرم گفت ز خود دیدہ بپہوش 
جستم از جای ولی ہوش و خرد پیشا پیش 
رغم از خویش وں علم و عمل دوشا دوش 
ا: بیزمیکیہ پیکےم وق در آ؟ا دیعدم 
بادہ پیمودن اسروز و بخون خفتن دوش 
خاقم از روش زبہد وورع قلزم نور 
یزم کہ از اثر بوسپ ومی پشممٴ نوش 
شاہد یزم دران بزم نک شلاوانگت؟ اوؤننٹ 
فتٹم بر خویش و بر آفاق کشودہ آغوش 
ہمچو خورشید کزو ذرہ درخشان گردد 
خورد ساق می و گردیدہ جہانی م۔دہوش 
رنگہا جستہ ز بیرنیق و دیدن نس بچثم 
راڑھا گفتم خسوشی و شنیدن نہ بگوش 


‌َ'۱( 
قطرہ نا ریختس از ظرف خم و رنگ ہزار 
یک خم رنگ و سرش ب۔شد و پیوستہ بجوش 
ہم عےسوس بود ایزد و عسالم معقول 
غالب این زسزمم آواز خواہد ء خاموش 
اس تقابل سے دوسری چیز ء جو نگاہوں کے سامنے آقق ے ء 
وہ غالب کی فارسی زبان پر قدرت ے ۔ ساتھ ہی یں بھی کم وہ 
فارسی غزل کی روایت میں اپنے پیش روؤں کی طرح کس قدر رچے 
کی تھے ۔ می عالم دوسرے خیال بند شعراے نکتہ آفریں ہے 
اثر پزیری کا سے ۔ صاف ظاہر ے کہ سرزا خاصی حد تک دوسروں 
کے پروں پر اڑنے کی کوشش کرتے رہ ہیں ۔ کلیم کی مثال لیجے ۔ 
غالب اور کلم کی کی غزلیں ہم زمین و ہم قافی ہیں اور خیال 
بلاواسطہ یا بالو اسطہ اخذ و اکتساب میں مصروف ے : 
فصل کل روی تو جوان ساخت جہان را 
حسن و ازین باغ برون کرد خزان را (کم) 
در طبع بہار ایسن ہمہ آشنتی از چی۔ست 
اکوی کت دل از ہم تو خون گشت خزان را _. (غالب) 
کا از عشوہ ہای او چہ خو شکردی ممیداغ 
تغافل ای رسوا یا نوازشہای پنہان را . (کلج) 
تکلف بر طرف لم:اتشتہ* : بوس و کضارستم 
ز راہم باز چین دام نوازشہای پتہان را (غالب) 
پر دم دل دیوانہٴ“مادرخم زلغیست 
سودا زدۂ در بدری را چم کٹد کس (کلم) 
انصاف دہم چون نگراید بمن از مہر 
دلدادۂ آشفتہ سری را چب کند کس (غالب) 


۱'۳( 
حال خویش از دیگران پرسم کی دا کا دوش 
اخگر اندر خوابگاہ یا کل بب بستر داشتم (کام) 
پیچ میدانی کہ غالب چون بسر بردم بدہر 
منکی طبع بلہل و شغل-ٛ سمندر داش (غالب) 


بندىق را در رہ خدمت ز بس شائستد ام 
میشود داغ غلاسی ‏ خط ٴ پیشانیٰ مسا (کم) 
وہ کم پیش از من بپابوس کسی خواہد رسید 
سجدة شومی کب می بالد بب پیشاق مرا (غالب) 

اس تقابلی مطالعے کے دوران میں ایک بات واضح ہوئیق کہ 
مزا غالب ۓ فارسی غزل میں حافظ ؛ عرق ء نظبری اور ظہوری 
سے اس قدر مضامین اخذ نہیں کے جتنے بیدل ء صائب اور حزین 
سے ے آپا صائب اور غالف ہے ہم فا افعا ڈل ‏ کی 
جاۓ ہیں ۔ بیدل پر صائب کا اثر واضح ے ۔ حزیں پر بھی صائب 
کی چھاپ صاف نظر آی ے۔۔۔۔پھر غالب ؛ جنھوں ۓ بچپن میں 
پییدل کا رنگ تبول' کر لیا تھا اور پور بیذڈلیت کے کاما کبھی 
بھی نجات نہ پا سکے؛ صائب اور حزیں کے یہاں غیر شعوری طور پر 
اپنے لیے فضا زیادہ موافق پاۓ ہوں گے ۔ بیدل نے صائب کا زمانہ 
دیکھا تھا ۔ جب حزیں دہلی میں پہنچے تو:بیدل کو فوت ہوۓے 
تقر یبا ہ برس ہوچکے تھے ۔ مگر بیدل کا چرچا عام تھا ۔ حزیں 
ۓے بیدل کا بھی ٹھٹھہ آڑایا اور دیگر پرمعاصر ہندی شاعر کا بھی 
کی ان ھاؤی ا ا ا ا 

بہرحال شیخ علی حزیں شاعر آسی رنگ کے تھے جس رنگ 
کو صائب نے شوخ اور بیدل نے شوخ تر کر دیا تھا.۔ صائب کی 
وفات .۰ .۱,ھ میں ہوئی ۔ بیدلکی مہ ,ھ میں اور علی حزین 
کی .مھ میں۔ غالب ؛ حزیں کی وفات کے بتیس تینتیس برس بعد 
عالم وجود میں آۓ۔ اس طرح حزیں غالب کے لیے سب سے زیادہ 


("٣ 


فریب العہد شاعر تھے ۔ مگر معلوم ہوتا سے کم غالب کے ہوش 
سنبھالنے کے دور تک [یادہ شہرت بیدل ہی کو حاصل تھی ورنہ 
غالب اس طرح بیدل پر فدا نہ ہوتۓ ؛ اس لے کہ و بننے کا شوق 
غالب کے یہاں ایک جذبہٴ ے اختیار کا روپ دغارے ہوۓ تھا۔ 
پہلےصائب اور غالب یک ہم آہنگیق دیکھےء اور ہاں ڈاکٹر عبدالسلام 
خورشید لکھتے ہیں : 
”'صائب ایک حد تک ناسخ کے وسیلے سے غالب کی ابتدائی 
شاعری میں راہ پاۓ ہیں ۔ اس لیے ان کا مطالعہ بھی غالب 
کی ابتدائی شاعری کے سلسلےمیں ضروری سے ۔۶' (غالب : انجمن 
ترق اردو علی گڑھ صفحہ ہ٠)‏ 
مگر غالب نۓ تو لڑکپن میں فارسی کے مشہور شعرا کا کلام 
دیکھنا شروع کر دیا تھا ء خصوصاً بیدل کا کلام ہ لہذا غالب 
کی ابعدائی شاعری پر (اردو کے معاملے میں) اگر صائب کا اثر ے 
تو وہ یا براہ راست ہے یا بیدل کے ذریعے سے ے ء نہ کہ ناسخ کے 
ةوسط سے ۔ رہی فارسی غزل تو یہاں غااب کا تاثر بلاواسطہ ہے ۔ 


بہرحال : 


آپ: از ذیدیق خورشیك ‏ ترارد صائب 
در دل آئیٹی عذاریکئ نہانست مرا 
چون پری زاد کہ در شیشہ فرودش آرند 
روی خوبت بدل از دیدہ نہانست مرا 


از ہوا گبرد: حطر راکشی“ می چون حباب 
ہر نسیمی میتواند کرد طوفاق مرا 
بر نیائمم با روانی ہای طبع خویشتن 
موج_ آب گوبرں من کردہ طوفانی مرا 


زیر شمشیرں حوادث مڑژہ برہم نزنم 
پر رخ کا وت 9غا7 یا 


(صائب) 


(غالب) 


(صائب) 


(غالب) 


(غالب) 


ری 


رز دارد' ؛غطن از ہت ویرائی؟ نا 
لق را یں کی و ٹ0 





ای 'دلِ> ‏ تصوز !:کبر: 'یار'آٹاڑک؛؟ اش 
باریک شو کی رشتہٴ این تار ناڑک است 
ما لاغرم گر کمرر يیار نازک است 
فرق ‏ امت دازبیائ ک'' از ارگ ات 


کچا بریم ازین ورطہ جان برون صائب 
کم راہن شدہ ابندان و ای ماج نٹ 
دگو ز امنی راہ و قرب کید لہ جن 


)ا کس ناف ار زفتار مات ف تا ہا 


دورم از وصال او زندیق چہ کار آید 
جان بلب می آیدہ اپن چہ سخت جانیہامٹ 
ذو کنا کش ضعغم ؛ نہی الا روان از تن 
اینکہ سن 'ٴعی میرم ہم ز ناقوانیہاست 
ترک چشم خمورش مست ‏ ناتوانیہاست 
من بی کے ا گرم ہمعانیہاست 
سوی من نگہ دارد چین فگندہ "در ایرو 
با گران رکاییہا این چہ خوش عنانیہاست 





دش ا مکی رادہاہ بک ئا 
اگرچہ 00 صحرا تشین م پا 
اک یں رک ا معذورم 


نہادر من عجمی و طريیق_ .ن عربیف ست 





(غالب) 


(صائب) 


(غالب) 


(صائب) 


(غالب) 


(صائب) 


(غالب) 


(صائب) 


(غالب) 


(صائب) 


(غالب) 


23 
ما در ہوس نام چہ خونہا کہ., نخوردعم 
آسودھ۔ٴ عقيی' پک سر نام ندارد 
گردید نشانذ ہا ہدفر تیر بلاہا 
آساثش ٠‏ 'غنقا“ کہ بجز نام ندارد 
نظر بخط ۔وؤ رخ ' يار کن کہ پنڈازی 
دو الاب 10 الہ 00 کطنائ× :گار ا فضند 
تو سرمہ بین و ورق در نوردو دم درکش 
سببیت کم سحر نگاہان گہسناہ گارانیند 








پر آ۵ یلیل کہ با مع ڈفزیٰ* تالق ڈازڈ 
خون او گواہی میدہد سرخی_ منقارش 
ز ہم پاشیدن گل افگند در تاب بلبل را 
اک خود پارہ ہای دل فرو ریزد ز منقارش 


صائب 
قدرت, حرف گرفتند ہو زباغ دادند 
پای رفتن , پشکستند و عنام دادند 


(صائب) 


(غالب) 


(صائب) 


(غالب) 


(صائب) 


(غالب) 


آخر میں صائب کی ایک غزل کے چند. اشعار در ج کیے جاتے ہیں۔ 
اس غزل کے بعض مضامین صائب ؛ غالب اور حزیں تیتوں کے یہاں 
سشترک ہیں ۔ اگز تیتوں غڑلون کے کچھ شعر باہم ملا دے جائیں 
تو فیصلد کرنا منشکل ہوک کا”ان می طائب کا ع کون ساے ء 
غالب کا کون سلا: اور خو زی پکا کو تا بنا اش :استبار سے غالب 
کے ذوق اور حنت و کاوؤش کی داد دیٹا ‏ پڑی ۓے کہم انھوں ۓ 
اپنے جوہز کو وم جلا دی کہ اتنے عظم سلسلہ*ٴ غزل میں وی 
رچ گۓے ۔ کر کے کازڈ تےشاید نز کا ذہنی و نفسیاقی, تجزیں کرے 
ہوۓ کہا تھا ::510603 6ط ء۵ 0:95 تہ 4887.0۴ عط :زا 5850× 
۰ 1 ںہ ٢٤ہ‏ وہ قول وہاں اتنا صادق ہو یا ہ ہو لیکن غالب 
کے موقف اور مر تبے کے ضمن میں بالکل. صادق ے : 


ول 
آب را در جگر_ سنگ حصاری ذادند 
جگر_ تار ریگ زوام دادند 
چشم پوشیدہ "ماشای رخش م یکردم 
بچں تقصیر دو چشم نگرانم دادند 
سالہا در ے ے نام و۔ نشانان رٹم 
تا بسر منزل مقصود شاغ دادند 
لی پر عندہۂ گرافتعد گ :از بمن'ٴضائتب 
بٹلاقی مژڑه اشک خنشانم دادند 
مژدۂ صبح درین ٹیرہ شبانم دادند 
شمع کشتند و رز خورشید نشاغ دادند 
رخ کشودندولب از ہرزہ سرا یان پستند 
دل ربودند ودو چشم_ نگرانم دادند 
سوخت آتشکدہ ز آتش نفسم بخشیدند 
ریخت میخانم ز ناقوس غغاغ دادند 
گوہر از تاج گسسٹند و یدائش :بنتند 
پر چب بردند یہ اپیدا یں تباغ دادند 
خریں 
پای بستند و رو سعی نشام دادند 
دست و بازو بشکستند و کمانم دادند 
جان سختمحذر از دوزخ جاوید نداشت 
خانہ د رکوچہٴ آسودہ دلاع دادند 
شمعہا بردەام از صدق تناک شہدا 
تا دڈل و دیدۂ خوثتابہ قشانح دادند 


ۓٔ( 
اب آپ, مزا غالب کی حزیں کے ساتھ ہم آہنگی کا منظر بھی 
ملاحظہ کیجیے ۔ عابد صاحب کا قول ؛ جو پہلے نقل کیا چا چکا ہے 
پیش نظر رے کہ غالب ہر رنگ میں غزل کہد سکتے ہیں : 
ندانستے دمی سامان صد طور تبلی شد 
اگر گرد آوزی میکرد دامان ثقابض را (حزیں) 
ندانم تا چہ برق فتنں خواہد ریخت بر ہوشم 
تصور کردہ ام بگسستن بندر ثقابق روا (غالب) 
ناکامی و کام_ تو حزین نقش بر آب است 
امید نے بندی ز جہانٰ گزران پہیچ _(حزیں) 
دنینا طلبان غصربیسدہ مفتسث” مجوشید 
آزادی ما ہیچ و کرفتار تان ہیچ ‏ (غالب) 


طوطی ! عجب از سادہ دلی ہای تو دارم 
گفتار بآن لعل شکر بسار میاسوز (حزیں) 
طوطی شکرش طعمہ و بلبل جگرش قوت 
جان تازہ کن از نالہ و گفتار میاموز (غالب) 


اے ونثدر تنک حوصلد بگزار حزین را 
می خوردن و آشفتن دستار میاموز (حزیں) 
سر رشتہٴ ہر کار نگس دار بیس سی 
آشفتگ' طرۂ دستار میاسوز ۔(غالب) 
بلس من جانِ جبانم تنا ناہا یاہو 
مظہر آیت شام تنا نابہا یاہو (حزیں) 


”۲۸ 
ہلہ من عاشق ذاع تنا ناہا یاہو 
نا لا 70سا ظا بای 
کو ہم نفسی تا نفسی شاد برآرم 
بینون تو کا رفی و فرہاد: کجائی 
بوی کل و شی نسزد کلبمٴ ما را 
صبرصر ‏ تقو بکجا: :رفيّی و سیلاب کجائی 
ای , دلِ سپند آتشق سمای کیستی ۶ 
خرمن . ,بباد. دادهۂ سودای کسی 5 
ا موج. گل نوید ماشای کیستی ؟ 
اتَگاوٰۂ متثال سَرَاَفاق كکینی'؟ 








در مخفلی کس موج پریزاد من زند 
آفیتہ' دار بطئن: '<دلارای ٢:‏ کیس ی۶٢۲‏ 
بیہودہ نیست سعی* ا یر یا و تا 
ای : بوی گل پیام ‏ متمتای_ کیستی'۔ ؟ 
ارم و بس لعل تو در جان سبارئم 
کک خدای وا کی مسیحای. کیستی ؟ 
خون گشم از تو باغ اف بہار روڈ 
کقتی ص١‏ بغموھء 1808۴۳۴009 





زاہا ژ دین, برآمد و عاشق ز دل گذشت 
خوش فرصکر تو باد یب یغای کیستی ؟ 
پا نا او سی انان ا شا 


فہرستر کارخانمٴ یغای کیستی ؟ 


(غالب) 


(صائب) 


(غالب) 


(حزیں) 


(غالب) 


(حزیں) 


(غالب) 


(حزیں) 


(غالب) 


(حزیں) 


(غالب) 


(0)۹ 


آا یں ران“ ا رکوں ای اوک٢‏ یکا فغول :ا مطالعد 
فرمائیے اور دونوں کی ہمنوائی ہے لطف الیجے ۔ غالب کی غزل کا 
مطلع بہت اونیا چلا گیا ے ۔ دونوں مقطعے الگ کر کے ء باق سارے 
اشعار ملا کر خواہ غالب سے منسوب کر دے جائیں خواہ حزیں 
سے ؛ کوئی نسبت غلط معلوم نہ ہوگ : 
حزیں 
چون سنبّل_ تو بظرفں: چمن فرو ریزد 
دل شکستىاش از پر شکن فرو ریزد 
بشیوۂ کہ: بں گلبرگز تر چکد شہم 
مک ز لعل تو شیرین سخن فرو ریزد 
ثقاب زلبِ ز غارض اگر بہسانئدازی 
صخ ز طاقر دل برہمن فرو رییزد 
خرام نازتو ای شاخ گل قیامت را 
شاک عاشق_ خونین کنن فرو ریزد 
بس سجدەگاە تو سر بر زمین چنان کویم 
کس لرزہ بر جگر اپرمن فرو ریزد 
بس بیستون قدم آہستہ تر نہم ٤‏ ترسم 
کہ پارەبای دل کہوہکن قرو ریزد 
نشاطٴے تو ھانا حرام تم کو بندن 
کہ بادہ خون شود از چشم من فرو ریزد 
ز چینر طرۂ آن نازنین غزال حزین 
چے نافہا کم بجیب ختن فرو ریزد 
غالث 
خوشا کہ گنر چرخ کہن فرو ریزد 
اگرچه خود ہمم بر فقرقِ سن ضرو ریزد 
یدیدام رہ دوریٴ کەه گر بیفشانم 
بجای گرد روان از بدن فرو ریزد 


کت 
ژ جوش شکوۂ بیداد دوست میٹرسم 
مبادہە مہر سکوت از دہن فرو ریزد 
دہد مجلسیان باده و بنوبت من 
من مےایمسد و در انج؟جمن فسزو:رییڑد 
مرا چہ قدر بکوی کہ نازنینان را 
غہار بادیےم از پیرھهھن فروریزد 
ز خار خار چنین کس چ٠‏ نالمی کہ غسک 
برخت خوابر گل و ياسمن فرو ریزد 
قترا کس عالم نازی بغسزہ بستاید 
کسی کس گل بکنار چمن فرو ریزد 
مکن بد پرسشم از شکوہ منع کین خوثیست 
کن خود ززغم دم دوختن فرو ریزد 
بذوقر یادہ ز٭ بس آب در دھن کزد3ے 
مئے تنوردہ 2 از ڈھئ“ رو٦‏ ریزذ 
رواست' غالب اگ“ دز“ فائلشی کن وی 
کہ از لبش ز روانی سخن فرو ریزد 
آپ ے ملاحظب فرما لیا کہ کس طرح غالب اپنے پیشرو 
اکابر شعرا کے تتبٹٍع میں غزل سرا رے ۔ جس کے ساتھ بھی چاہا 
ہم پرواز ہوۓ ء جس کے ساتھ بھی چاہا ہم نوائی ى ۔ کہیں سر 
ملا لی ء کہیں "سر چرا لی ۔ دوسروں کی غزلیں سامنے رکھ کر 
*”توارد؛ کا عذر پیش کیا اور بعض اوقات یہاں تک کہم دیاکہ 5 
میں گانر توارد یقین شناہں .کس دزد 
متاع_ من ز نہان خانمٴ ازل برد است 
ایسے دزد معتبر کا کوئی کیا بگاڑ لےکا ۔ علی حزیں کا ایک 
شعر ے؟: 
مدے شد کم ز دشتِ آبلہ پای نگزشت 
جگر از تشنگٴ خسار بیابانم سوخت 


اوت 
غالب کا شعر سے : 
کانٹوں کی زہاں سوکھ گئی پیاس سے یا زب 
پھر آبلەپا وادیٴ پُر خار میں آوے 
یہ بھی تو بالکل توارد ے بلکہ بقول غالب توارد بھی نہیں ۔ 
غالب کو آتے آآے دیر ہوگئی ء چور غالب ہے قبل پہنچ گئے اور 
نہاں خانہٴ ازل سے غالب کا مال چرا لائۓ ۔ بعد میں نے والا دزد 
نہیں ؛ دزد وہ ے جو پہلے آیا ۔ علی حزیں کی اور غالب کی ہم ۃافیں 
و ہم زسین غضزل ”'مسحای کیستی““ آپ کی نگہسوں ہے گزر 
جا سے سر می رہ طویل ے اور اپل 
نظر ہل ازیں اس اس پر خاصی روشنی بھی ڈال چکے ہیں ۔ بات 
یہ ے کہ چراغ سے چراغ جلتا آیا ے ۔ نئے نئے مضامین بھی سوجھتے 
رہتے ہیں ؛ مگر اکثر اوقات پراۓ مضامین شاعر کے دل و دماغ 
کی کارگاہ میں نئے سانچوں میں ڈھلتے رہتے ہیں ۔ گویا پیش ‌روؤں 
کے فرمودات پس‌روؤں کے لیے خام مواد کی حیثیت رکھتے ہیں 
عہد جاہلیت کا شاعر عَصرہ (آج سے کوئی ٠٥٠٥٠١‏ برس قبلن) کہ 
اٹھا تھا : 





7اا غاد الفعرااع مین ہم ٹن 
”کیا شعرا ۓ شاعری کی عارت میں کوئی قابل_ مرمت حصہ 
باق رہنے دیا کت و 
یعنی عمارت شاعری تو بہ ہمہ وجوہ مکمل ہو چکی ء اب میں 
کہہاں اینٹ لگاؤں ؟ یہ تنگ“ میدان کا عالم تھا اس وقت جب ابھی 
ہمارے خیال میں شاعری کا آغاز تھا ۔ پھر آسی دور کا ایک اور نہایت 
اہم شاعر (زھیر بن أی سُلثملی) کہتا ے : 
نا ارانا> قول ‏ الاأ مثعار 
او مّعاداً مین 'لفظینا مکُرورا 
”ہم اپنے بارے میں اتنا جانتے ہیں کہ جو بات بھی ہم کہہ 
رے ہیں ؛ وہ مستعار ے ء یا یه کہ اپی ہی بار بار کہی 


2.7 
ہوئی باتوں کو دہراۓ چلے جا زنے ہیں ۔“؟ 
اگر پندرہ سو برس قبل ‏ جب شعر کی روایت اتنی فراواں 
نہ تھی ء شعرا اپنے ارد گرد ىیان ک.ردہ مضامین کی ا3۔نی بہتات 
دیکھتے تھے کہ نی بات کہنا“ ان کے لیے مشکل ہو رہی تھی ء 
تو غالب تک پہنچتے پہنچتے و خزانہٴ مسضامین و معانی اور بھی 
معمور ہ۔و چکا تھا ۔ تاہم غالب نۓ بہت کچھ اپنے رنگ میں بھی 
ڈھالا ء کچھ اضافے بھی کے ء اپنی دکان نات کے حض ادھار مال 
ہی سے نہیں سجاۓ رکھا ۔ 
سابقم صفحاتٰ کے مطالعے ہے یت اس واضح ہو جاتا ے کے 
غالب فارسی غزل کی روایت ہے کس قدر آکاہ تھ ِے اور اس روایت 
میں ان کی اپنی غزل کس طرح رچی بسی ہسوئی ے ۔انھوں ے 
تقلید ى ‏ مکر اختراع بھی کرتے رے ۔ تدقلید کسی ایک شخص 
کی نہیں کی ء بہت سے اکاہر کا داسن تتھاما ۔ اور وہ اکاب۔ر اسلوب 
کے اما ای و ا ا کے ان میں خالص اجنبی 
کوئی بھی نہ تھا ۔ غالب ۓ آن بزرگوں کو اپنے کلام میں یاد 
بھی کیا سے میں را ا تج چٹی لے لی اور 
ٹھٹھا اڑا دیا ے فا 
سا عصرق و رفتار شفائی دارم 
ذَہلی و اگزہ شیراز و صفاہان منست 
ےا 
کیفیت عرق طلب ,از طینت غالب 
جال فگراان 0 بادظ ان کس از ندارد 
مگر ید بھی کہتے ہیں کا 
آو جستب جستت غالب و من دستد دستہ ام 
عرق کسیست لیک نہ چون من درین چب بحثت 
کبھی فرمایا : 
زافیض انطق عوظ5میا ظیری' ہم بات فادی 
چراغی راکہ دودذے ھسلت در سر؛ ژوذ درگیزد 


اور کبھی ارشاد ہؤا : 
باخذ فیقن ز دا فزویم از اسلاف 
کم بودەام قدری دیر تر بدان درکاہ 
تزول من بجہان بعد یک ہزارو دویست 
ظہور_ سعدی و خسرو بہ شش صد و پنجاہ 
سخن ز نکتصسرایانر اکبری چم کنی 
چسو سن بخویٴ عہد تو ام ز خویش گواہ 
کون تو شاہی و من مدح گو تعال تعال 
گذشت دورِ نظبری و عہد اکہر شاہ 
یس فن شعر چم تسبت ابد من نظیری را 
نظبرں خود بس سخن ہم مم ء سخن کوتاہ 
سعدی و خسرو چوں کہ مھ سے ساڑھے پا یچ سو برس قبل اس 
دنیا میں آ گئے تھے .اس لیے سہدأ فیاض ہۓ تنا کچھ نہ پنا سکے 
جتنا میں پا سکا ۔ باق رہا اکہری 'دور تو اس ہے تعلق رکھنے 
والے سارے نکتہ سراؤں کو گول کر گئۓے ہیں ء وہ فغانی ہوں ء 
فیضی ہوں ؛ عرق ہوں ء خواہ نظیری ۔ اور بیچارے نظیری کو 
تو آن سے کوئی نسبت پی نہیں ۔ چھی عالم کایم کا سے : 
چؤںل نیعت تاب برق تجلی کلم را 
کے در سخن بقالب آتش بیان رہد 
الّتہ صائب ء ظہوری اور حزیں سر کوئی چ۔وٹ نہیں کی ۔ حزیں 
کے بارے میں تو بڑی برخورداری کا ثبوت دیا: 
اتدٍرین شیوغ کفٹار کەه داری غالب 
ترق نہ کم شیخ علی را مانی 
اگزائی محالعغد ثان سر کا تقو اے غالب! عم اپنے اس شیوۂ گفتار 
کے باغک شیخ علی این کے 'برابر تو ہو نت سُولاتا حالی 
گرڈ ایک ٭ 


”مومن نے جب یں مقطع سنا تو اپنے دوستوں سے کہنے 


مرا 


لگے کہ اس میں بالکل مبالغہ نہیں کہ سرزا کو ہم کسی 
طرح علی حزیں سے کم نہیں سمجھتے ۔)؛ 
(یادگار غالب ء جلس ترق ادب لاہورء صفحہ ۱ہ) 
لیکن یں سب وعایت اور دکھاوے کی باتیں ہیں ۔ اصل میں 
غالب اپنے برابر کا کسی کو بھی ئہ جانتے تھے ۔ بقول سید عاید 
علی عابد : 
”نرگس کی طرح وہ (غالب) اپنے آپ پر عاشق ے ۔ اس 
کی انانیت ۓے یہ کبھی بھی گوارا نہیں کیا کہ وہ اپنے مقابلے 
میں کسی اور فن کا رک وکوئی مقام بے ۔؛٤‏ 
(مقدمہٴ کلیات فارسی ء جلد اول ؛ صفحفپ جہ) 
غالٹ کر پر د کس ےت ت کئی جگہ اپنا جلوہ دکھاتیق ے ۔ مثاا 
حضرت عباس ابن علی/7* کی مثقبت میں قصیدہ کھا مگر اپنا سار 
ان الفاظ میں کرایا ء 
نازم بکال خود وبر خود نفزام 
آثار دیق بام صنادید عجم را 
گوہر نہ بکان؛ کان بگہر روی شناس است 
پر افرخی' ڈاٹ دلیلم آب و عم را 
کان کی وجە سے گوہر کو نہیں بلکە گوہر کے باعث کان کو شہرت 
حاصل ہوق ے؛ لہٰذا میرے خاندان کو میری عظمت کے باعث 
شرف و افتخار میسر ے ۔ بالفاظ دیگر آل سلجوق کی وجہ سے غالبی 
کی ناموری نہیں ء آلٹا آل سلجوق کی ناموری غالب کی وجہ سے ے ۔ 
و علول ھذا القیاس یں شعر ے : 
غالب نخورد چرخ فریب ار ہزار بار 
گفتم بروزگار سخنور چو من بسیست 
ای خودپرستی کا ایک شاخسانں یں بھی تھا کہ وہ اپنے آپ 
کو اہل ہند سے جدا اور منفرد جانتے تھے ۔ لیاس تو ت رکانی رؤسا کا 
تھا ہی؛ اسلوب بیان میں بھی انھوں ۓے اپنی روش جدا رکھنی چاہی۔ 


"۲ 


جو اردو میں تو اگرچہ واقعی جدا تھی مگر فارسی میں جدا نہ رہی ۔ 
پندی شعراے فارسیگو حضرات کےگروہ میں ہے: انھوں تے فقط غسرو 
کو ماناء کسی حد تک فیضی کو بھی اور بس ۔ چنانچہ اس خر ہت 
انھیں ناز رہاکہ ان کی زبان خالص ایرانی ے اور اس پر ہندی حاورے 
٭اور روزمے یا متحرف معانی کا کوئی اثر نہیں ۔ ذہتاً :وہ عجمی تھے 
یا کم از کم دعویل یہی تھا : 
یود غالس :عتدالیبی !از :گلستانءجم 
من بغفلت طوطبٔی ہندوستان نامیدش 
ایک اور مقام پ رکہتے ہیں : 
غالب ز ہند نیست نوای کم میکشم 
کوئی ز اصفہان و ہرات و قمم ما 
غالب کی اس عجم ه۔رستی میں کا۔کتے کے ہنگاہے کا بھی بڑا 
ہاتھ ے ۔ غالب نے ے۸۲ ۱ع میں دلی سے کلکتے کا رخ کیا تھا ء 
وہاں کے قیام کے دوران میں جو الفاظ و تراکیب کے دنگے شروع 
ہوۓ ء ان میں سرزا کا موقف یہ تھا کہ وہ فارسی زبان کے کسی 
ا ا و ای اس موی کی یں عو اپ 
شاعر کے یہاں مل جائۓے جس میں مطلوبہ سند موجود ہو تو ٹھیک 
ے ورنہ مسرڑا صاحب خود سند تھے ۔ قصہ مختصر ء اس لیے کت 
ان کے خیال میں انھیں مبداء فیاض سے فارسی کا ذوق ارزانی ہوا 
تھاۃ۔ہے۔ہ اس ژساۓ میں بعصض ایرانی اہل علم و ذوق ‏ جو 
سفارق یا تجارق اسور سے متعلق تھے ء کلکتے میں مقم تھے ؛ وہ 
کیا کاڑے قالب آےا عان تھ اتل ہگکر یکۓ* دی 
علا ے ان کی ایک نے مانی ء بلکہ آلٹا انھیں زچ کیا ء ختیل کہ 
انھیں معذرت کے طور پر مثنوی ”٭باد خالف“؟؛ لکھنی پڑی اور 
کلکتے وال۔وں کو سسیزبانوں کاسا حوصلہ دکھاۓ کا مشورہ دیا ۔ 
قتیل کے بارے میں بھی انھوں ۓ جو تند و تیز باتیں کہیں تھیں ء 
ان ی بھی معاق چاہی ؛ لیکن ساتھ ہی یے بھی کہہ دیسا کے یم 


۲ 
کہاں ضروری ے کہ میں انھیں اپنا مقتدیل بھی مانوں : 


زلہبردار لا چڑزا یاشم 

من ہام مکس چرا ہاشم 
اپنے غیر ہندی ہونۓ اور ذہنی طور ہہر ایرانی نژاد ہونے کے 
سڈ نے انھیں ایک نفسیاتیق پمچ میں مبتلا گن دیا اور وہ سمام 
عمر اس پیچ سے نکل نہ سکے ۔ علامہ امتیاز علی عرشی کے بقول : 
”'کلکتے کے پنگاہےۓ کا اثر ان کے دماغ سے زندگ بھر زائل 
نہ ہوا ۔ وہ مرتے دم تک ہندیوں کی فارسی دانی کے قائل نہ 

یئ 

(دیوان غالب اردو ء نسخہٴ عرشی ؛ صفحم مم) 


اسی نفسیاتی پیچ کے بباعث انھوں نےۓ غبدالصمد کا قصہ گھڑ 
لیا اور کہ"ا کہ عیدالممی١‏ .۸١ع‏ میں آگرے آیا اور وہاں دو 
سال تک مقم رہا ۔ میں نے اس ہے قارسی* قدیم سیکھی اور ادب کے 
زموز سے کی حاصلن کی ) وۓہجرہ ۔ یہ بھی کہا کہ جب وہ چلا 
گیا تو کچھ عرصہ مجھ ہے خط و کتابت بھی رپی ہے اس 
کن می عغالب کے ایب ادھ حمل عبا الد نک دی خط کا نقل 
بھی کیا ے ء جو ظاہر کرتا ے کہ استاد عبدالصمد عرزا غالب 
ہے؛ جن کی عمر بزمانہٴ یکجائی تیرہ اور پندرہ سا ل کے مابین تھی ء 
بہت متاثر ہہوۓ تھے اور انویں ان کی جمدائی ے تاب کے ہہوۓ 
تھی ۔ وہ انھیں بھلاۓے پر بھی بھلا نہ سکتے تھے 
خالائکت ام زاقالی اہی حا وط یں اس و الکو کر ا کٹ 
تیرہ برس کی عمر میں بیاے گئے ہ بی ۱۰ع میں ۔ بیاہ کو 
انھوں ۓ پاؤں میں بیڑی پڑنا قرار دیا تھا اور شہر دہلی کو زندان 
ٹھہرایا تھا ۔ پھر عبدالصمد ان کے پاس ۱۸۱۱ ع میں آگرے میں 
کیونکر آۓ اور لگاتاردو سال آگرے ہی میں ان کے سہان 
کیونکەءرے ؟ یا وہ آۓ نہیں اور اگر آۓ تو پھر دلی میں مرزا کے 
ہہاں مقم رہے ٤‏ نه کہ آگرے میں ۔ بات یہ سے کہ سرزا نے اپنے 
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بارے میں بہت ہے عقدے خود اپنے متضاد بیانوں کے باعث پیدا 
مک دے ہیں ء انھی میں سے ایک عبدالصمد کا مسثلہ ے ۔ اس ضمن 
میں مولانا حالی کا بیان دلچسپ بھی ے اور واضح بھی - وہ غالب 
کی زبانی لکھتے ہیں : 

یکو مبدأ فیاض کے سوا کسی سے تلذ نہیں: عبدالصمد 
حض ایک ضرضی نام ے ۔ چوٹکم الوگ جھ کو ے استادا 

کہتے تھے ء ان /کا سنہ بند کرۓ, کو میں نۓ ایک فرضی استاد 

کو لیا٤‏ 

بہرحال یں وہی نفسیای پیچ تھا جس نۓ ان کے منہ ہے ایسے 
جمل ےکہلواۓ : 

”میں اہل زبان کا پیرو اور ہندیسوں میں سوائۓے امہر غسرو 

دہلوی کے سب کا منکر ہوں ۔)؛ 

7فارمیٰ(ی) میزآن مبرۓ ہاتھ می لے ٢2‏ 

”'ابہل بند میں سواۓ اسپر خسرو دہلوی کے کوئی مسلثم 

الثبوت نہیں مان فیضی کی بھی کہیں کن ٹھم۔یک نکل 

نگ _)) 

جاق سے 

”جب تک قدما یا متاخرین میں مث لکام؛ صائب ‏ اسیز 

و حزین کے کلام میں کوئی لفظ یا ترکیب نہیں دیکھ 

لیتاٴ ٤‏ اس کو" فَظمٰ:ازدو یا نٹر میں :ہیں لکھتا ٤٤‏ 

غالب کو اس ام کا خیال نہ رہا کہ ایک زبان جب پھیل 
کر اپنی جغراضیائی حدود سے نکل جاۓ تو لازم نہیں کہ ے وقار 
اور ے سند ہو جاۓ ۔ عرب زبان کے درجنوں بلک سینکڑوں اییے 
شناغز کزرے ہیں جنھوں نے پسپائیہ اور س‌اکش میں جنم لیاء جن 
کے آبا و اجداد کو عرب چھوڑے پاچ پاچ چھ چھ صدیاں بلک اس 
سے بھی زیادہ عرصہ گزر گیا تھا ء لیکن پسپانیں تک چونکی عری 
زبان کا وطن بن گیا تھا ء ل'ہذا عری زبان اور ادب کی روایت کا 
قسلسل بحال رہا ۔ اور وہ ہسپانوی بھی اتنے ہی مستند تھے جتنے 
ان کے معاصر عرب می رہنے والے ۔ بالکل بھی کیفیت فارسی زبان 


"۲٘۸ 


کی تھی ؟ فارسی زبان کا وطن سینکڑوں برس سدەرقند و بارا اور 
یارقتد و کاشغر بھی رپا کابل و غزی بھی اور لاہور و دہلی یھی 
ان علاقوں کے اہل_ ادب ء جنٹھوں نے ذہنی قربیت 
فارسی کے ذریَعے' ہائی تھی ء اتنے ہی اہل زباق تی 0 میڈ 
اتزان٭ اہو روادی متان + مسعود سعد سل|ان ء خسرو اور 
مولانا روم کہاں کے ایمراق تھے ؟ پسو سکٹا ے کہ خسود ایک 
ایرانی بھی ؛ جس کی زبان معیاری ند ہو ء لائق_ استثاد نہ ٹھہرے 
اور ایک غیر ایرانی ء جس کی طبیعت میں فارسی کا رچاؤ معقول 
طور پر موجبود ے ء مستند سمجھا جاۓ سے چلو حق 
سرزا غالب اپنے لیے حفوظ جانتے تھے ؛ وہی حق بعض دوسروں 
کو بھی حاصل تھا ۔ لیکن مرزا صاحب کو سرزا سودا کے کسی 
حریف ہجا کی طرح آقا علی قلی بننےکا شوق حروم توازن کے ہوۓ 
تھا ۔ سودا نے کھا تھا : 
”گر نان کو نون کہنے پہ تیری زبا ںکھلی 
مل ا کسے نگویدت آقا علی ق-لی؟؟ 

یہاں آ کر یہ بات بھی صاف ہو جاتیق ہے کم سرزا غالب ۓے 
مثنوی 'باد خالف؛ کے بعد جو ہ ۱۸۲ع کی تصئیف ے ءکیوں ہمیشہ 
بیدل کے ذ کر ہے احترا زکیا ۔ بیدل بھی ہندی تھا۔ اص اگرچہ مزا 
غالب کی طرح وہ بھی ٴترک تھا لیکن چوں کہ مزا غالب ایک 
توق اخیان کر کر کے کت مد ا ال ریا یں اید ڑا 
بیدل بھی اسی لپیٹ میں آ گئے ۔ بب قول نصیں احمد زار : ع 

بڑی بڑی مشکلات بن کر کھڑی ہیں باتیں ذرا ذرا سی 
حالاذنکہ ہم اوپر دیکھ آۓ ہیں کہ وہ سرزا بیدل کی غزلوں ہے 
اپنی فارسی غزلوں میں باقاعدہ استفادہکرۓ رے ہیں ۔ مثنویوں 
پر پیدل کا اثر اور بھی زیادہ ے ---۔۔مرزڑا غالب نے صمرزا 
بیدل سے یہ ے وفائی حض على قلیوں میں شامل ہوۓ کی خاطر 
کی ۔ یں الگ بات ے کہ علىی قلیوں کے نزدیک مزا غالب خود 
بھی اسی قطار میں کھڑے ہونۓ کے حقیدار رے جس میں تقریباً 





لشنی 


وہ سارے مدان خوش بیان کھڑے ہیں جنھیں غالب نے نے سند 
قرزٰار:دیا تھا - 

لیکن جہاں مقایاہ اہل زبان اور خود مزا غالب میں ٹھن جاۓ ء 
وہاں میزان پھر مرزا غالب کے ہاتھ میں ے ۔ مثاا اردوے معللی 
میں شامل ایک خط کا جملہ ے : *”حزین تو آدمی تھا یں مصرع 
اگز جب یل کا ہوتا ء تو اس کو بھی سند نہ جانؤ:اور اس کی پیزوی 
نم کرو“۔-----۔گویا عام اہل ہند کے لیے صحیح راہ اہل ژبان 
سے استناد ہے ۔ اور اگر ان میں ہے کسی کی راۓ خود غالب ک 
بیا نکردہ راۓ کے خلاف ہو تو پھر غالب اہل زبان سے برتر 
یہاں پھر ”'ٹرگسیت/؛ بیداز۔پو جا ٴے اور ٭بدأ فیا کو ''ویٹو؛؛ 
کا حق مل جاتا ے ۔ 

یں تضاد ایک اور رنگ: میں بھی جلوہ گر ہوتا ے ؛ مثٹاے 
مزا غالب *”عود ہندی؛ میں لکھتے ہیں : 

”جب تک قدما یا متاخرین میں مثل صائب ء کلم اور اسیر 

و حزیں کے کلام میں کوئی لفظ یا ترکیپ نہیں دیکھ لیتا ء 

اس کو نظم اور نثر میں نہیں لکھتا ٤٤‏ 

لفظ کی بات تو ٹھیک ے ء یہی عالم محاورہ و ضرب المثل 
کااے ء لیکن کیا تر کیب بی بی بنائی کہیں سے لینی پڑق 
ے ؟ اگر الفاظ کو ء جن سے ٹر کیب عمل میں آ رہی ے ء :اتھی 
معنی میں برتا گیا ے جن میں اہل زبان ے برتا ہو تو کیا 
نی ترکیب کی اختراع کا شاعر کو حق حاصل نہیں ؟ ترکیب 
وہیں اختراع کرنی پڑق ے جہاں مفہوم کی نزاکت ک وکوٹی ایک 
لفظ ادا نہیں کر سکتا یا مضمون کی وسعت کو سمیٹ نہیں سکتا ۔ 
اختراعِ ت رکیسب ‏ ئد صرف شاعر کی بلک نثر نگار کی بھی انفرادی 
اور ذاق حبہوری ہے ۔ اگز کسوئی فتکار صاحب. قلم پہلے سے تیار 
مواد تراکیب تک ہی محدود رہےے تو وہ ابنی زبان کے مستند 
ہونے کے بارے میں جو دعویل چاے کرے ء مگر اس کی تحریر 
اس کی ذبہئنی آپچ کا ساتھ دینے سے قامر رے گی ۔ وہ اپنے خ۔یالات 








"۳ً 


کے اظہار, کامل پر قادر نہیں ہو س۔کتا۔۔-۔۔۔ شاعر غالب کا 
اختراع پسند ذہن مرزا غالب کی اس راۓے کو کیوں کز قبول 
کر سکتا تھا ؛ اور اپنا گان تو یم ے کہ یہاں بھی غالب تے 
اہی ترا کیب کسو دوستوں اور شا گردوں کی نگاہسوں میں معتبر 
ظاہر کرنے کے لیے یہ دعوىل کیا ہوکا ء ورنں عملا یں ممکن نہ تھا 
کہ وہ حض دوسروں ہی کی تیار کردہ تراکیب پر اپنی شاعری کی 
عازت استوا رکرۓ رے ہوں ۔ کیا غالب نے اس طرح کی تراکیپ 
حعض نقل ہی کی ہیں ء ایجاد نہیں کیں ؟ 


از گداز یک جہان پستّی صبوحی کردہ ایم 


۶'عال اندیش ٤‏ ذرہہای آفتاب آشام ٤‏ حریف دستبرد ثالی ء 
ہم طرحی سودا زدکان ء حجاب جلوہ سامان؛ چمن طراز جنون ء بہار 
آئین ناہان ء لپ نازک جوابثاء سز سزل' رخای اندیشر ا راز نان 
بخت سیاہ ء مغان شیوہ دلہران ء و قں علی ھذا ۔ 


حق تو یہ ے کم غالب کے بارے میں بھت سی الجھنیں اور 
غلط فہمیاں خود غالب ہی کی پیدا کردہ ہیں ء اس لیے غالب کے 
الفاظ کو جوں کا توں قبول نہیں کر لینا چاپیے ۔ غالب کی 
تحریروں میں اس وضع کے جملے ان کی تلخبٌی طبیعت پر دال ہیں ۔ 
اس تلخی کے باعث وہ اکثر غیر متوازن راۓ بھی دے دیتے ہیں ء 
ورنے ان کے بسول اگر .بدا فیاض نے انھیں فارسی کا ذوق عطا 
کیا تھاء تو پھر وہ ترکیب تک کے معاملےمیں پابند. تقلید کیونکر 
0-0 کلکتے کا پسنگامسہ بھی ان یىی اسی تلدخی کا پیدا اکفرادة 
تھا ء اس لیے کد وہ مبدأ فیاض کی برہان پیش کر کے اپنی ہر 
بات منسوانا چاہتے تھے ۔ مگر یوں کون مان لیتا ؟ ۰ 
پھر وہ گل ء جو انھیں اہل کلکتہ سے تھا ؛ گرا ہوکر سطح 
زمین کے نیچے کے پانی کی طرح پھیل گیا اور سارے معاشرے اور 
اپنے سارے دور کو سبراب کرنۓ لگا ۔ چنانچہ کبھی علی حزیں 





رو کر 
کی زبان میں کہتے ہیں : 
چب امید در زمانہٴ کور شاہد طبع روشناس کنم 
کس زبان سرا تھی فہمد بعزیزان چہ التاس کنم 
کبھی خود فریاد اجادٴ ک : 
فرقست نہ اندک ز دلم تا بہ دل تو 
معذوری انگل شعر مرا زود نیابی 
اسی طرح : 
برجم غالب از ذوق سخن خوش بودی ار بودی 
ضیں لختی شکھیب و پارۂ انصاف یاران را ! 
کبھی اس تدخی کو اس طرح ہہکاۓ یا بہلاۓ کی کوشش 
کرتے ہیں : 
شہرتر شعرم بگیتی بعد من خواہد شدن 
اس میں شک نہیں کہ بعض لوگ بعض زبانیں دوسروں کے 
مقابلے میں غیر معمولیى سہولت کے ساتھ سیکھ جاتے ہیں ۔ یہ طبعی 
مناسبت کی بات ے اور یہ اللہ کی دین ے ۔ مناسبت | کتساب پر 
مبی نہیں : 
ذوق نی درخور تعلم ہر بی مغز نٹیست 
نشہ را چون بادہ نتوان در دل پیاند ربخت ‏ (زبیدں) 
مزا غالب کا ذوق شعری وہی تھا ۔ فارسی زبان سے انھیں 
طبعی متاس بت تھی ؛ بدا فیاض کی یہی تشریج ہوسکتی ہے ۔ 
شاعری کے بارے میں غالب کا نقطہٴ نظر ؛ جو بڑا معروف ے ء 
یں ےکہ : ۶”'شاعری معنی آفرینی سے ء قافیہ پمائی نہیں؟؛ اور غزل 
کے بارے میں ان ک راۓ عرشی صاحب نے دیوانِ غالب اردو 
کے مقدمے میں یُوں انقل کی نے : “سخن عشق واعشق سخن ء 
کلام حسن و حسن _کلام٤؛‏ (دیوان غالب عرشی؛ صفحہم) 
شاعصری معنی آفضرینی ے ٤‏ بالکل بجا اور اس ضمن میں غالب کی 
اکثر فارسی غضزلیات اپنی گواہ آپ ہیں کہ ان میں ایسے اشعار 





"۳۲۳ 


نادر ہسوں گے جو محض قافیسہ کھپاۓ کے لی ےک ےگئے ہوں ۔ ساتھ 
ہی یں بھی اضافی کر دیا جاۓ کہ غالب نے صنعتوں کو بھی 
جرآ حسناتِ کلام کہیں نہیں بنایا ے ۔ اس کی پرکاری سادہ اور 
تکاف برجستہ ے ۔ مگر غزل کے ضمن میں جو چار شرطیں انھوں ۓ 
لگائی یا صنعتیں گنوائی ہیں ء ان میں ہے عشق سخن و حسن ,کلام 
براہ راست غزل کے مضامین سے تعثرض نہیں کرتیں ۔ غزل کے 
مضامین سخن_ عشق اور کلام حسن رہ جاتے ہیں ۔ لیکن مصیبت 
یہ ے کے غالب شک پہنچتے پہنچتے غزلر فارسی کا دامن اتنا 
وسیع ہو گیا تھا دس اس کا ”حسن کلام“ عشق و حسن ک 
حدود کو عبوؤر کر کے بہت دور چلا گیا تھا - خاص طور پر 
اس سبک ہبندی کی غزل میں تو دنیا جہان کا ہر موضوع تخیل 
اور جذے میں ڈھل کر جدت و ندرت کا رنگ اختیار کر کے 
بہار جلوہ پیش کر رہا ے --۔ چنائچں غالب کا یں نظرید ء 
جن غزل کی :مضابق عثدر تا انتا کی ضا کت ام ی' بائنمل 
صورت سے کوئی تعلق نہیں رکھنتا ۔ چنانچہ ہم اوہر عرق ٤‏ 
مر‌زا بیدل ؛ کلم؛ صائب اور حزین کے اشعار_ غزل سے مزا غالب 
کے ہم قافیہ و ہم وزن اشعار اور بعضں غزلیات کا تقابل کرا 
چکے ہیں ۔ ہم نے اس میں دیکھا ے کہ غالب کے پیش روؤں کے 
اشعارر غزل صرف عشق و حسن تک ہی حدود ئن تھے ۔ بھی عالم 
سرزا غالب کے اپنے اشعار غزل کا کے ویسے سزا 
صاحب کا مسزاج بھی ایسا تھا کم ١‏ گر غزل فارسی ان تک فقط 
”سخنِ عشق و کلام حسن'““ہی بن کر پہنچتی تو جب بھی وہ اس 
میں وسعت پیدا کیے بضیر نہ رہ سکستے ۔ وہی فریاد بپا کرتے جو 
اردو میں کی تھی : 
بس قدر شوق نہیں ظرف تنگ ناے غزل 
کچھ اور چاہیے وسعت مرے ہیاں کے لیے 

پھر یں کم غالب کوئی حکم و فلاسفر نہیں تھے کہ کوئی 

نظام کاشذات و حیات تسلاش و تجویز کرتۓے ۔ ان کی کسوئی بھی 











۳ٍ٣ 
ذہبی کیفیت کسی نظام کی پ۔ابند نہیں تھی ۔ دائمی طور پر لہ وہ‎ 
نس صوف تھے ند رند نس خدا پرست‎ ٤ پُر امید تھے نی مایوس‎ 
تھے نی بت پرست ؛ نہ خوددار تھے نہ محروم_ خود داری ء‎ 
نس خوش تھے الب غمگیف ء نس ے وفا تھے نس باوفاء نہ آہ تھے‎ 
واہ ۔ غرض کہ :ایک عام حساس انسان یىی طرح اور عام‎ 
شعرا ی طرح ان ک ذہنی کیفیتوں میں بھی اقار چڑھاؤ جاری رہتا‎ 
تھا۔ چنائیہ ان کے کلام کی مدد ہے انھیں کسی بھی خاض مزاج ۔‎ 
'٢بلاغ کا مالک اثابت ' ہین کیا:اجا کا مولاقا::حالی ۓن'۶یادگار‎ 
کی غزل: فارسی ا تا فان وو عاك اک ا مو تے: اشغَار سیت‎ 
شرح و بسط کے ساتھ در ج کردیے ہیں ء لہذا تکرار لاطائل ہوی ۔‎ 
ہہاں رنگا رنگی اگر کوئی رنگ ے دو وہ ضرور جلوہ گر ے ء‎ 
اس لیے کہ وه پر کیفیت کے ساتھ سمجھوتا کر لیتے تھے ؛ اور‎ 
پر جڈذے سے کھیل :لان کے می تھےۓ اہتی: ذاٹ ۓے اللہیات تک‎ 
مضامین کی ایک متنوع کائنات ان کے روبرو تھی ے ذیل میں‎ 
در جکردہ ایک غزل کے مضامین کی رنگا رنگی دیکھیے ۔‎ 
دود سودای تق بست ء آسان امیدمش‎ 
دیدہ بر خواب پریشان زد ؛ جہان ٹامیدمش‎ 
وہم خای ریت وز چشمم بیابان دیدمش‎ 
قطئرة'بنگتداےت ء سر بیکران نامیدمش‎ 
باد دامن ژد بر آتشق 7 نوہہاران خواندمہش‎ 
داغگشت آن شعلہ از مستیء خزان امیدمش‎ 
قطرۂ خونی گارہ گردید ء دل دائستعش‎ 
موج زہرابی بطوفان زد ء زبان نامیدش‎ 
غربتم ناسازگار آمد ء وطن فہمیدمش‎ 
کزد تی حلقہٴ دام ء آشیان نامیدمش‎ 
بود در پہلو یی تمکینی کہ دل :می گفتمش‎ 
رفت از شوخی ہد آئینی کہ جان نامیدسش‎ 


"۳۴۰٣ب‎ 


ہرچہ اژ جان کاست در مستی؛ بسود افزودمش 
ہراچ با من نائد "از ہتی زیات ٹائیدیوز 
از من بگسست غمری خوش دلش پنداشّم 
چون من پیوسٹ لختی ٠‏ بد گان امیدمش 
او به فکر کشتن من بود آەازمن زمن 
لاآ با ی خواندمش ؛ نامہربان نامیدمش 
تا نہم بر وی سپاس خدمتی از خویشتن 
بہود صاحب خانب ٤‏ اما میمان نامیدمہش 
لآ زیائ را زازفات کاضا نیا فر ایت 
کاہ بہان گفنٹعش 7 کا ہی فاان نامیدمش 
ہم نگہ جان می ستاند ء ہم تغافل م یکشد 
آن دم شمشیر و آن پشت کان نامیدمش 
در غلوک از : ہرچہ پیش آمدز گذختق داشتم 
کعبہ دیدم نقش پای رہروان نامیدمش 
بر اميید شیوۂ صير آزمای ‏ زیسمم 
تو بریدی از من و من امتحان نامیدمہش 
بود غالب عندلیبی از کاستان عجم 
من ز غفلت طوطی*ٴ ہندوستان ٘ نائیدمش 
پر کیفیت کے ساتھ کھیل جانے کا ایک منظر اور دیکھیے : 
دیدم آن ہنگامہ ے جا خوف مےشر داشتم 
خود ہمان شورست کاندر زیست در سر داشم 
طول روز حسثر و تاب مہر ذوق بود و بس 
جلو؛ برق در ابر داسن تر داشمم 
تا چہ سنجم دوزخ وکوث رکہ من نیز اینچنین 
آتشی در سینےم و آی بساغر داشتم 
دوش ہر من عرض کردند آنچہ درکونین بود 
زان ہمہ کالای رنکا رنگر دل برداشتم 


۴ 
از خرابی شد فنا حاصل ؛ خوشم زین اتفاق 
بود متقصودم عیط و سیل رہبر داشم 
یاد اياىی کہ در کویش ز بم پہاسبان 
پگ کاو شس اکا رہ و بالقشق ز بستر داش 
بر سر راہش نشسۃم بر درش راہم لنبود 
خویش را از خویشتن لختی نکوتر داشتم 
نایدا شانی)؛ دگو عنوان شاہی دیگر است 
آنھے ناید از ہاء چشم از کبہوتر داشمم 
کور بودم کز حرم راندند ء رفتم سوی دیر 
از جال بت سخن سی رفت باور داشم 
سوزم اڑ حرمّان می با آنکہ آبم در سبوست 
تا چه می کردم اگر بخت سکندر داشتم 
پیچ میدانی کہ غالب چون بسر سردم بعمر 
سنکه طبع بلبل و شغل سندر ذائم 
آخری شعر میں غالب نے اشارہ کر دیا ے کہ میرا مزاج 
کیا تھا اور ماحول کیا ملا جس میں گھٹ کھٹ کے اور چل جل 
کے جینا پڑا ے ۔ '”'چوں بسر بردم؟““ کا جواب یھی ے کہ خوب 
سمجھوتا کیا ۔ 
یہ سمجھوتا کہیں کہی ںںکھل کر بھی سامنے آ جاتا ے اور 
ابیقوریت کا سا رنگ اختیار کر لیتا سے : یعنی اس وسیع فلسنے 
٦‏ حخااری امو کچھ مسر جازی اس اس یسید چک 
اکتساب حظ کر لیٹا چاپیے ؛ جو میسر نہیں اس کا غم غلط ۔ غالب 
ے اردو میں اس مضمون کو ان الفاظ میں بیان کیا تھا : 
نہیں نگار کو الفت ند ہو ء نار تو ے 
رواق روش و خوں* ادا کہے 
نہیں بہا رکو فرصت ئہ ہو ء بہار تو ے 
طراوتر چھن و خوبٴ ہوا کہے 


6048 
ڈیل میں ایک فارسی غزل دیکھے ۔ اس پر عرق کا اثر بھی ے ؛ 
چون عکس پل بسیل بذوق بلا برقص 
جا را نگہدار وہم از خود جدا برقص 
نبود وفای عہد دم خوش غلیمت است 
از شاہدان نازش عہد وفا برقص 
ذوقیست جستجو چب زی دم ژ قطع راہ 
رفتار گم کن ویبصدای درا برقص 
ہم بر نوای چقفد طریق ساع گہر 
ہم در ہوای جنبش بال ما برقص 
در عنشئ!: انسطاط فا بإِك.. بمتی زسحد 
چون گردبباد بخاک شو ور ہوا برقصض 
از سوختن الم ز شگنتن طرب مجو 
بیہودہەہ در کثار سموم و صبا برقص 
غالب بدین شاط کہ وابستدی ای که ای 
بر خویشتنٹ پبال و باابم۴د بلا برقص 
یں کیفیت ذیل کے اشعار میں اور واضح ہو جاتی ہے : 
گر بسمعنی نرسی جلوۂ صورت چہ کم است 
خم زلف و شکن طرف کلاہی دریاب 
داغ ناکامی' ۔ حسرت بعود آئینم“یً دق 
شب روشن طلبی روز سیہاہی دریاب 
قرصت از کف مسدهہ و وقت غثیمت پندار 
نیست گر صیح ہہاری شب ساہی دریاب 
غالب وکشمکش ہم و امیدش پیہات 
یا بہ تیغی بکش و یا بہ نگاہی دریاب : 
مضمون آفرینی تو سارے سبک ہندی کی خصوصیت ے ٤‏ 
لہذا آدت:طرازی شالئئع کا ٭|پٹیازی' ہمان اف راز نہیں دیا جا سکتاء 
جیساکہ 'شعرالعجم؛ میں بیا نکردہ علامہ شبلی کک راۓ سے مترشح 
ہے ۔ البتهہ مضامینِ عشق و محبت میں غالب کا رویہ انھیں اپنے 


ے۴ 
ہم سبک پیش روؤں ہے جدا کر دیتا ے اور ان کا رشتد حافظ ء 
خواجوء سعدی اور خسرو سے جا ملتا ے ۔ ان کے یہاں شوق 
فضول ء تلذذ اور حرمان عیش کا جلوہ دوسروں کے مقابلے میں زیادہ 
شوخ ہو گیا ۓ ۔ حبت کے بارے میں غالب کا رویں واضح ے ۔ 
ان کی نصیحت یں ےکم “'شہد کی مکھی نہ بئو؛ شکر کی مکھی بنوء 
”چنا جان نہ سہی منا جان سہی؟“ : 
در دہر فرو رفتہٴ لذّت نتوان بود 
بر قند لس بر شہد نشیند مکس ما 
محبت میں بھی وہ ”'طراوتِ چمن و خوبٴ ہوا کہے؟“ ہی کے 

قائل رے ء مگر ایک بھرپور عشق جنوں‌خیز کے تجرے ہے محرومی 
کا احساس ایک کرب ناک خلا ب نکر ان کی زندگی ہے وابستہ رہا ء 

شعلے سے نہب ہوق ہوس شعلہ نے جو کک 

جو کی قدر افسردگٴ دل ہب جلا ے 

کھلےالفاظ میں بوس وکنار ی کیفیت اور حسرت ہم آغوشی 

کو اس طرح لذت لے لے کے پیان کرے ہیں کہ ان کے سارے 
سبک میں کوئی ان کا ہمسر نہیں ۔ بعض جگہ تو یہ رن گ کچھ زیادہ 
ہی شوخ ہو گیا سے : 

فدایت دیدہ و دل زسم آرائش مپرس از من 

خراب ذوق گلچینی چہ داند باغبانی را 


جوی از بادہ وروی زعسل دارد خلد 
لب لعل تو ہم اینست و ہم آنست مرا 


دلستان در خشم و غالب بوسس جو 
ش۔وق نشاشامسعد هسمی ھشسکام را 








”۳۸ 
تکلف بر ارف لب پش بوس و کنارسم 
ز راہم باز چین دام نوازشہای پنہان را 





تو در آغوشی و دست و دلم |ز کار شدہ 
تشنب ے دلو و رسن بر سر چاہی دریاب 


چو نکشد می کشدم رش ککہ در پردۂ جام 
از لب خویش اگر بوسہ رباید چہ عجب 








قطم پیام کردی و دائستم آشتی ست 
دلالبہ خوب روی ودلم ناصبور بود 


دگر بکام خود ای دل چہ بہرہ برد توانی 
ز سادۂ کی زنی بوسمب بر دہانش و لرزد 


بست تفاوت سے ہم ز رطب تا نبیذ 
لذت دیگر دہد بوسس چو دشنام شد 
ای کٹ ترا غواستم لب زمکیدن نار 
ود ال انکر ما ارام 
بوسم لب دلدار و گزیدت ندوام 
نرمست دلم ؛ حوصلمٴ کام ندارد 





اگز'نه مائل: تَا لب وذ استا)' چڑا 
بلب جو شنہ دسادم زبان بگرداند 





گفتم ز شادی نبودم گنجیدن آسان در بغل 
تنگ مکشید از سادگ در وصل جانان در بغل 


۳'۹ 


نازم خطر ورزیدنش وان ہرزہ دل لرژیدنش 
چینٹی بباڑی بر جبین دستیٰ ہدستان در بغل 
دانش بسی در باختب خود رازمن شناختہ 
رخ در کنارم ساختہ از شرم پنہان در بغل 
ہان غالب خلوت نشین ہیمی چنان عیشی چنین 
جاسوس سلطان درکمین مطلوب سلطان در بغل 
غزل, بالا حزیں کے تتلیع میں کہی کئی ہے ۔ حزیں کی غزل 
بھی خوب ہے مگر یں شوخی کہاں ۔ غالب کی حسرتر ناکام کے 
ضمن میں ایک اور غزل کے چند اشعار بھی بطور احسن ۰مائندی 
کر رے ہیں : 
گل انکنم و کلاہی برەکذر ہاشم 
سن آفرع و قداح درمیان بگردانم 
ندم و مطرب و ساق ز انجعن رانم 
بتار و .بار زی کاردان بگردانم 
کہی بلا یہ سخنیا ادا بیامیزم 
کہی ببوسہ زبان در دہان بگردانم 
نہم شرم بیک سوی و باہم آویزیم 
بشوخیٴ کہ رخ_ اختران بگردانم 
اس طرح کی ”شوخ نگاری؛؛ کے علاوہ بھی غالب کے یہاں 
ایسی شوخیاں جا بجا نظر آق ہیں جو انھیں اپنے اہل_ سبک میں 
قدرے نمایاں کر دیتی ہیں ۔ ان کی اکثر غزلوں کے بیش تر اشعار 
کسی ایک ایسی چھاپ کے مالک نہیں ہوتے کہ کہا جا سکے یہ 
اشعار فقط غالب ہی کے ہو سکتے ہیں ء جس طرح کی اردو میں 
کہا جا سکتا ے ۔ فارسی غزل میں یہ ام اس لیے بھی مشکل ہے 
کے غالب نے جابجا دوسرے کئی خوش بیانوں کا طرز بھی اختیار 
کرنۓ کی سعی کی ے ء جیسا کہ قبل ازیں بیان کیا جا چکا سے ۔ 
مولانا حا ی کا خیال ے کہ غالب کی غزل کا عمومی مزاج نظبری 





م۳۳ 


کی غزل کے عمومی مزاج سے زیادہ قریب ے ۔ مگر یہ بات بھی 
چند غزلوں ہی کے ضمن میں زیادہ درست ے ۔ مثلاٌ وہ غزل جو 
نظیری کی اس غزل کے جواب میں سے : ع 
از ما حذر کہ دست ز آداب شستہ ایم 
یا یہ غزل : 
زمن حڈر نکنی گر لباس دین دارم 

کسی ایک شاعر کا غالب نے اتباع کیا ہی نہیں ۔ البتں اصل 
حالف آپی قشوعی و ریش کا کے مات مان ویاک عاو اہ یا 
جاتا ے او رکوئی سی بھی چند غ۔زلیں پڑھ لینے کے بعد ان اکا دکا 
اشعار کے باعث احساس ہو جاتا ے کہ یہ غالب کی غولیْں ہیں ء 
ے شک متطم کے آھنغار غاقط آہوں نا لت لنٹ ڑالں ناایسی بھی 
ہیں جو کسی بھی دوسرے کے دیوان میں کھپ نہ سکیں گی ء 
مگر فقط چند ء جیا کم ۸ در بغل؟اوز ”یگ دانم؛؛ والیل غزلیں 
__ ویسے یہ بات پھر دہرا دی جائی چاپ ے کہ غالب کی غزل 
کا عمومی رنگ سبکر ہندی کے عمومی رنگ ہے ختلف نہیں ۔ 

غالب ایک جگہ لکھتے ہیں کہ :''میری فارسی غزل میں اشعار 
کی تعداد عموما نو سے تیر تک ہوق ے٤‏ ۔ یم بات بڑی حد 
تک درست اور بجا ے ۔ یوں تو پندرہ۔اؤر اٹھارہ اشعار کی غزل 
بھی مل جاۓ گی ۔ سابق میں ایک طویل غزل عرف کی غزل کے 
جواب میں گذر چکی ہے جو تیرہ سے زیادہ اشعار پر مشتمل ہے ۔ 
تقریہا یھی عالم ظہوری ء کلم ء حزیں ء صائب ء بیدل اور عرق 
و نظبری کا بھی ے کہ ان کے یہاں بھی لمبی “سیر قوا“؛ غزلیں 
نہیں پائی جاتیں ۔ ان کے یہاں نو شعر ہے کم کی غزلیں بھی خاصی 
تعداد میں ہیں ۔ غالىب کے یہاں نو اشعار ہے کم کی غزلیں شاذ و 
نادر ہیں ء والنادر کالمعدوم ا 

جموعی طور پر بلا خوف تردید کہا جا سکتا ے کہ غالب 
اپنے سبک کے اکابہر شعرا کی صف میں بخوبی رچ جاتے ہیں ؛ کیا 


۴۱ 
بەاعتبار زبان او رکیا یہ اعتبار_مضمون ۔ غالب کا یہ شکوہ جو انھوں 
تےے‌ اپنے دوست مسولوی صدر الدین آزردہ کی آنکھوں میں آنکھیں 
ڈال کر عرضفی کیا تھا بای سا جیا 
تو ای کم عو سخن گستران پیشینی 
مباش منکر_ غالب کہ در زمانہ*ٴ تست 


٭ ٭۔٭ 


ڈاکٹر اسلوب احمد انصاری 


ندانم کہ پیوند حرف از کجاست ؟ 
درین پردہ لحنے شگرف از کجاست ؟ 


"مٹتوٰی ابر کنہڑبار؛؛ کے روابتی چہوکھے میں ید استفہام 
ہمیں چسونکاتا ے ۔ یہ مثنوی امام ہوۓ کے باوصف ایک اعلول 
درجے کا شاہکار ے اور اس میں غالب کے نادر تخیل کی ان تھک 
پرواز ان کے بڑے فنتکار ہوۓ پر دلالت کرقی سے ۔ ایسا معلوم 
ہوتا ے کہ وہ اطلس کی مثال فلک الافلاک کو اپنے شانوں پر 
اٹھاۓ فضاے بسیط میں سرگرداں ے ۔ غالبشاید خود اپنی “پرگوئی 
اور کلام کی رفعت اور عظمت پر مقام حبرت میں غرق ہیں ۔ وہ 
جب اس عجیب و غریب مظہر پر بیٹھ کر سوچتے ہیں تو ان کی 
متجدس طبیعت یہ پوچھے بغیں نہیں رہ سکتّی کہ حرف و صوت کی 
اس پیچیدہ تنظیم کا جسے شاعری کہتے ہیں ء سرچشمہ کیا ے ؟ 
اور یں ٭پر اسرار نغمب کس سوتۓ ہے پھوٹا سے ؟ ہر مفکر کے لیے 
کائنات تہہ درتہہ راز ےء ایک ان بوجھی پہملی ے ۔ اس حقیقت پر 
جو پردے پڑے ہوئۓ ہیں انھیں اٹھاۓ کی سعی شاعر ء فلسنی اور 
سائنس دان اپنے اپنے ادراک اور شعور کے بموجب کرتۓ رہتے ہیں - 
اس گنبلر مینا سے کبھی کبھی کو آواڑتاریبی کے بردوں کو 
چیرقی ہوئی برآمد ہوتی ہے ۔ تجلی کی ایک کرن چشم زدن میں وجود 
ے کراں پر پڑتی اور اسے منور کر جاتی ہے ۔ شاعری اور فلسنے 
کی غایت اس کے سسوا کچھ نہیں کہ انسانی ذہن اور حقیقت مطلقہ 
کے درمیان ایک رابطہ پیدا کر دیا جاۓ۔ غالب نے مثنوی میں 
اس سے پھلے ایک موتع پر اپنے مندرجہ بالا سوال کا جواب دینے کی 


"6۰۳ 


شث 


کموشش کی ے : 


روان و خرد باہم آمیختہ 
ازییا ‏ ورک ساوت ایک یں 


بہاں گفتار؛ سے مراد وہی ”حرف“ ہے جسو اس سے پہلے شعر میں 
آیا ے اور جسے انگریزی کے شاعر ورڈز ورتھ ۓ ۶ ام عام کی 
سانس اور اس کی لطیف ترین روح ٥‏ قرار دیا ے ۔ اس کے اجزاے 
تر کیبی غالب کی راۓ میں دو ہیں ؛ روان یعنی فیضان ء اور خرد 
یعنی عقل اور قوتِ فیصلہ ۔ گویا جب تلیقی حرک .یا اقبال کے 
الفاظ میں '””جذبر اندروں؟' بیدار قوتِ فیصلہ کے ساتھ شیر و شکر 
ہو جاتا ے تو وہ خود بخود شعر کی صورت اختیار کر لیتا ے ۔ 
اس سے یں نتیجہ نکالنا بعید از قیاس نہ ہوکا کہ شاعری در اصل اس 
نقطہٴ اتصال کنا نام ہے جہان لاشعور اور شعور کے ڈانڈے آپس 
میں سل جاتے ہیں ۔ جہاں وجدان اور فہم و خرد کی عکمی اور 
توانائی ایک دوسر ےکو سہارا دیتے اور ایک دوسرے میں پیوست 
ہو جاتے ہیں - 


یہاں بس بات قابل غور ے کہ جو شعری روایت غالب کو 
ذہننی ورتے کے طور پر ملىی تھی ء اس میں زندگی اور شاعری کے 
ربط باہمی پر غور کرئۓ کا خیا ل کچھ ایسا عام نہیں تھا ۔ شاعری 
کی بنیاد ایک وجدای لہر تھی اور شعر کی نوک پلک درست ٠‏ 
رکھنۓے کا اہتام شاعر کا برگزیدہ فرض تھا ۔ لیکن نب اس عمل یىی 
طرف ذہن منتقل,ہوتا تھاء جس کے ذریعے صورت و معنی ایک 
دوسرے میں سموۓجاۓ ہیں ۔ نہ یہ شعور ہہت واضح تھا کہ ادب 
کا زندگی سے ایک نامیاتی رشتہ ے اور زندگی منتشر راستوں سے اور 
نا حسوس طریقے پر ادب میں اپنی جلوہ گری دکھای رہتی ے ۔ 
”لمغنی اہے؟ک“ میں غالب ے بھت دلکش انداز سے آفر ینش_ کائنات کی 
پہلی صبح کا ذ کر کیا ہے ء اور کہا ہے کم جب چھپے ہوئۓ راز 


1۔٥‏ ٭چ4 ۷۰11ھ ا01 ۲ہ ااءنجہ حعمظ ١اصد‏ طئدهءطا عم ذز برےہ2ٴ 





ىّ‌؟۳')" 


خوابِ ناز سے انگڑائی لے کر آٹھے ء اور آسان کی چادر موتیوں کی 
دنک سے جگمگا گئی .اور زمین کا فرش عنبر سے سہک اٹھا + یی 
شعور_ ذات گویا بیدار ہووۓ کے قریب ہوا ء تو جو چیز تاری یکو 
مٹاق چلی کئی ء وہ خرد ہی تھی : 
خستین ممودار ہستی گرای_ ؛خرد)؟ بود کابر سیاہی زدای 
غالب نے جب زندگ کے نشو و ارتقا پر غور کیا اور ان 
منتشر قوتوں کو پرکھا ء جو کائنات کے بطن میں پنکامہ پرور ری 
ہیں ؛ تو وہ اس نتدیجے پر پہنچے کہم اس کی تھہ میں توازن قائم 
رکھنے کی طرف وہ سیلان ے جسے ہم ۶'خرد“؛ کے لفظ سے تعہیر 
کر سکتے ہیں ۔ بالفاظ دیگر ہم یں کہہ سکتے ہیں کہ شاعری ہی 
نہیں بلک خود زندگی کے پیولے میں دو متوازی قوتیں پیہم جاری ٴو 
ساری ہیں ؟ یعبٔی ایک فطری توانٹائی اور جوش نمو ء جو تلیقی بھی 
ے اور ے پناہ بھی اور دوسرے وہ ق۔وت جو اس کی تحدید کرقیق 
اور اسے انضباط کا پابند بناتق ے ۔ 


انگریری شاعر ولم بلیک نے اپنے نثری کارنامے 31٥78 ع٥ ١٥‏ 76ء 
118٥0 ٥٥ 11‏ میں وججود کے نہاں خاۓ میں سرگرم ان دو 
قوتو ںکو >6 اور 1006086 کی اصطلاحات کے ذریعے روشناس 
کرایا ے ۔ اول ال ذ کر کی نسبت سے مؤخر الذ کر عقل کاذب ینا 
عقل_ قروتر کے مرادف ے ء جو عنصری توانائی کو سلب کر لیتی 
ے اور یں سمجھتی ے کم اس نے ان خٴنی امکانات کی ہہوری طرح 
حد بندی کردی ۔ لیکن اس کے ساتھ ہی غالب کی طرح بلیک کے 
یہاں عقل کا ایک ثبت پہلو بھی ے ۔ اس کے بہاں ایک اور خیال 
جو قواتر کے ساتھ ہمیں ملتا ے ء وہ یہ ے کہ اس مظہر کو؛ جو 
غیر قطعی اور ے ڈول ے ء ایک واضح شکل ء ایک معین ہیثت ء 
ایک حسن و قریٹں کیسے عطا کیا جااۓ ؟ یا مذہب کی زبان میں 
نراج میں سے آفاق نظم کے ظہور پڈذیر ہو ؟ غالب کے خیال میں 
اس پیکر_ حیات میں تناسپ باطنی قامم کرۓ کا وظیفہ عقل کا ے؛ 


۵ۂ۴۲'" 
جس کے بغیں اس کی تفہ ممکن نہیں : 
بس پیرایش این کمہن کارگاہ بدانش توان داشت آئین نگاہ 
خرد چشمم؛ٴ؛ زندگنی بود خرد را بت پیری جوانی بود 
یہ مستی خرد رہداے خودست . رود گر ز خودہم بجاے خودست 
خردکردہ عنوان بیٹش درضت رقم سنجیٰ آفرینش درست 
اس تکویبی منزل سے آگے ایک م‌حلہ اور بھی سے - آئینے کو 
جس قدرگھسیں اس کا زنگار دور ہو جاتا ے اور اس کی عکسرافگنی 
کی صلاحیت ژیادہ ہو جاتیق ے ۔ عقل کی جس قدر تہذیب کریں ء وہ 
بروں بیٔی ہے گز رکر دروں.ہیں ہو جاتی ے ۔ اس کے متعلق غالب 
ےا 1و کنا کیا بیع 'امنازہ کا نے 


وہ اک نگہ جو بظاہر نگاہ سے کم ہے 


توق اد داز کا علق حصیات ہے ے ؛ یھی آن اشباء کے 
جو حسیاتی علم "کا معروض ہیں ء اور نگ کاشف اسرار غیات ے جو 
عیی یا ساعی علم تک نہیں ء بلکہ علمالیقین تک پہتنچاق سے ۔ 
لیکن دانش یا علم و حکمت وہ بنیاد ے ٤‏ جس ک ارفع ترین شکل 
ہمیں ورڈزورتھ کے الفاظ میں عقل برتر (٥ە0ہ8‏ ۰ط ج:) تک 
لے جاتی ے اور یہ عقل برتر اور نگاہ ایک ہی صلاحیت کے دو 
ناج یی 
زدودن ز آئینس زنگار برد 
ز دانش نگہ ذوق دیدار برد 
غالب ۓ اس مسثئلے کو ایک اور پہلو سے بھی پرکھا ے ؛ 
وہ یہ کہ خرد جب فکر_ انسانی میں دخیل ہو کر اپنی تنزیھی 
شکل میں سامنے آق ے ء تو نظر یا نگہ کہلای سے اور یہی زندگی 
کے بست کو کشادی میں بدل دیتی ے ۔ لیکن عمل ہے ہم رشتہ 
ہو کر یس ”کردار؟“؟ کا نام پاتی ے ۔ اس ہے شخصیت میں 
صلابت ٴ اندرونی توازن اور ہہجت و وقار پیدا ہہوتا سے ۔ انسان 


"0 

کے 'بہاگی احسامات جیسے غصا ۲زٹ۳ اظان او لات ان 
جب ے روک ٹوک ظاہر کی جائیں تو وہ بسا اوقات تخریب پر 
منتج ہوتی ہین ۔ یہی قوتیں خرد یا عقل ک نگہداشت اور تہذیب 
کی بدولت شریف اور قابل احترام جذبات میں تبدیل کی جا سکتی 
ہیں ٤‏ یعبٌی جب مقاصد صالح اور پسندید ہوں گے اوز یں خرد 
کی زہنائی ہی میں قبائم کے جا سکتے ہیں ء تو وہ ہہمانہ جذبات ک 
شتج) کو معتدل کرے انھیں بر آور بنا دیں نے کک انسانی جذبات 
اور حرکات آن گھڑء بھدے اور ضرروساں بھی ہو سکتے ہیں اور 
لطیف اور قابل وقعت بھی ۔ اور ماپیت قلبی کا یں عمل ء یعنی 
جبلتوں کی تہذیب کرکے انھیں ان کے متضادات (وئزەہہمم0) میں 
تذیل کز دیتا ٤‏ یہ بھی خرد ہی کا کارنامہ ء غیض کو شجاعت میں 
یا خواہشِ نفس کو عقت میں بدل دینا دراصل ایک: عمل شائستگی 
چاہتا ے ۔ یس اسی وقت ممکن ے کی جب ہم جذبات کے ذاق 
عنصر کو غیر ذاتی اقدار کی تحویل میں دے دیں اور انھیں تنگ 
اور طراری ہے پاک کر کے ایک وسیع اور ہمہ گیر صورت میں 

ظاہر ہوۓ دیں : 
ز اندیشہٴ زد نظر نام یافت بکردار رفت از اثر کام یاقت 
غضب را نشاط شجاعت دہد ز خواہش بی عفت قناعت دہد 
باندازہ زور آزنائی+: :کند غورد بادہ او 'ہازساق '؟کنڈ 
منش ہای شائستہ عادت شود تظر :كِيْعيَالكک :,مغاذت :: شود 
غالب شاعرٴی کو ۶ گنجینٹہ* گوہر ۶ 4دانتے''پیں' ءال ال ۓے کہ 
شاعری ہمیں ایک خاص قسم کی بصیرت عطا کرتی ہے ء جو علم 
کی دوسری شقوں سے ختلف اور وقیعتر ے ۔ فکر انسافی کے 
دوسرے ضابطوں سے ہمیں الگ الگ ء قرآن حکم کے الفاظ میں ء 
علم الاضیاء یا عل ا0 ا وی یی ا ا ا ا 
علمی ذرائع ناپ تول کر قدم رکھٹے اور ظن و تضمین میں مبتلا 
رہتے ہیں ء شاعری ظاہر کے بطن میں ہے دھڑک داخل ہو جاتیق 


ءم۳') 


ےء اور شاعر کے کان نبض حیات پر لگے رہتے ہیں ۔ اسی لیے 
ہستی کا تھوج اور تنفسں براہ راست شاعری کے پیکر میں کھنکتا 
رہتا ے ۔ غالب جب یں کہتے ہیں کس خرد کی روشنی اور ہی 
چیز ے تو اس سے ان کی ماد یس ہویق ہے کے شاعری محض 
حسی تجربات کا عکس نہیں ہوتی ؛ بلکی واضح اور روشن فکر ہے 
آراستہ ہوق ے ٤‏ جب اس میں تحقق انا کے ساتھ ہی اور اس کے 
علاوہ غیر خود کے نغے کی جھنٹکار بھی شامل ہو جایق ہے تؤ 
اس کی روشنی کچھ اور ہی بہار دکھاق ے : 
ستخنگزچ گنجینہٴ ؛گؤ ہر اعت خرد را ولی تاہبش دیگر افش 
ہانا بشبھای چون ہٹر زاغ نہ پیٹی گہز' جز بروشن چراغ 
غالب کے نزدیک شاعری میں فکر کی اہمیت بنیادی ے اور 
اٹ دونوں میں وہی تعلق ے جو شراب اور پیالے میں ہوتا ے ء 
یعنی ایک کا قصور ہم دوسرے کے بغیر نہیں کر سکتے ۔ جو چیڑ 
پیالے کو حرکت میں لاتی ے ؛ء وہ شراب ہی ے ۔ اوز چو ںکہ 
اس کا سرچشمہ خود شاعر کا ذہن ے ء یعنی یں شراب ذہن ہے 
انڈیلی جای ے اور خارجی پیکر میں ہارے سامنے آتی ے ء اس 
لیے در اصل سای ء شرب اور پیالے میں ء یا ہی الفاظ دیگر ء شاعر 
کے ذہن ء شعری سواد اور اس کے خارجی پیکر کے درمیان امتیاز 
کا دشوار ے : 
سخن بادہ اندیشب مینای او زبان بی سخن ‏ لای پالایٰ او 
بس پیمودن بادہ پیانی گوش _ خرد ساق وخود خرد جرعد توٹر 
یہاں یہ نکتہ قابل غور ے کم اگر شاعری اور شعری عمل 
پر غور کیا جاۓ تؤ:ایسا حسوس ہوتا ے کہ شاعری دز اصل 
آس وقت وجود میں آتی ے جب حقیقٹ کے کسی واقعے کو حروف 
کی جسانیت میں اسیں کیا جائۓ اور وابستگیوں کے تائے باۓ کو 
حسوس اور مادی شکل میں پیش کیا جا سکے ۔ لیکن اس پورے 
عمل کے لے شاعر کی شخصیت ء جس میں اس کی بصیرت اور ادراک 


"۶۴۸ 

کے ساتھ اس کے ذہن کی توانائی اور قوت فیصلہ بھی شامل ہیں ؛ 
ایک معمول (موٴنۂةء36) ک حیثیت رکھتی ہے ہہ اگر۔ یہ ملؤجوڈ نہ 
ہو تو ارتباط کا وہ عمل ؛ چسے شاعری کہتے ہیں ء وجود میں نہیں 
آ سکتاب لی لے عالبیے میں ابا سا اوڑا سای کا وک 6ی 
پر زور دیا ے ۔ 

شاعری اور موسیقی کو ختلف حیثیتوں ہے ایک دوسرے کے 
ائل قیار: دھا گیا رت شاوری ترانجھجا کر پیل کہا کیا نا َال 
و ارتباط ے اور ش زکیںٴ نفیں حاصل کرۓ کا ذریعم بھی ے ۔ 
موسیقی روح میں بیداری اور اہتزاز پیدا کرتیق ے ۔ شاعری عرفان 
ذات و کائنات ے اور موسیقی سرمستی اور کیف و سزور پیدا 
کرتی ہے ۔ شاعری اشیاء کے ضمیر میں ]آترۓ کا نام ے اور موسیتی 
خود ہمیں جذب میں ڈبو دیتی ے ۔ لیکن جو چیز ان دونوں میں 
مشترک ے اور ایک کو دوسرے کا ہم آشنا بناتی ے ء وہ داعیںٴ 
روح ے : 
سرودی سخن روشناس ہمست کہ پر یک ز وابستگان دمست 


لیکن جہاں موسیتی صورت جرد سے کام لی ے ء شاعری 
الفاظ اور معانی کی پابند ے دوذوں کی بتیاد حجذب اندروں ے 
لیکن دونوں کی کلید وہ آہنگ ے جو عقل کی مرہسون سنت ے - 
اس کنجی ہی سے وہ درواز ےکھلتے ہیں جو ہمیں نئی نئی ان دیکھی 
دنیاؤں میں پہنچا دیتے ہیں ۔ موسیقی کے 'سروں میں جو چیز نظم 
و ضبط پیدا کرق ہے اور اس کے زیر و بم کو ایک نہچ پز 
لگا دیتی ہے ء وہ ”دانش؟ ہی کی کارفرمائی ہے ۔ اسی ہے یہ معلوم 
ہوتا ے کہ ساز کے پردوں کو کہہاں سے چھیڑا جاۓ - اسی سے 
آواز کا طلسم بندھتا ے ورنہ موسیتقی اور شور میں تھی زکرنا سشنکل 
ے ؛ء کیوں کہ شور صرف آن ے قرتیب اصوات کا مجموعب ے 
جن می کو ینگ را کا ہاور ٹک 
اسے برقرار رکھنا خرد اور عقل و ہوش کا مطالیہ کرتا ے ۔ اس 


۶۴۹ 
سے معدویت (ء5180چ[8) ابھسریق ہے ۔اسی طرح قلم ی روانی 
کی اعتدال پر رکھٹا تاکہ جذبات کی ہے پٹاہ یورش طلسم خیال 
کو وڑۓ نہ پاۓ ء اس کہ لیے بھی علم و حکمت اور قوت فیصلہ 

ضروری ہیں : 


سخن گرچە پیغام راز آورد 
خرد داند ای نگوہرین درکشاد 
خرد' داد ان پدہائز سازایست 


سرود ارچہ در اہشزاز آورد 
ز مغزرسخن گنج کور ناد 
برامش طلسمی ز آؤاز بست 


بدانش توان پاس دم داشتن شار خرام قلم داشقتن 


غالب کی شخصیت اور شاعری کا ایک نمایاں پہلو غم کا 
عرفان اور اسے انگیز کرۓ اور گوارا بناۓ کا حوصلہ ے ۔ روسی 
ناول نسگار دوستووسی ۓ کہا سے کہ غم ژندگی ی ایک حیط اور 
عالم گر حقیقتت ے ۔ غالب کی زندگ نہ صرف غم کی گراں باریوں 
سے بوجھل ے بلک ان سے نہرد آزما ہوۓ کی ایک مسلسل داستان 
از الب کے اوڈؤ حطظوط اس اہم آزصسانش ی + جو کشا کیڑ 
ژزیست نے ان کے لیے پین1 کر دی تھی ؛ ایک ایسی دسٹاؤیز ہیں ء 
جس کی صداقت کو جھشلاییا نہیں جاسکتا ۔ جو شخص ید کہ 
سکتا ہو : 
رگ و میں جب اترے زہر غم تب دیکھی ے کیا ہو 
ابھی تو تلخی۔ کام وف دپٹن یئ آزسائشش ہے 
اس کی وسعتقلب و نظر کا کیا کنا - غم غالب کی شخضیت 
بنھای مار تما ہیں کیا تھا جیسے آئیئے میں جوہر اور وہ اس 
سے اس درج۔ مساذوس ہیں کم کے اس دوڑزخ کو بھی بہشت 
تصور کسرتے ہیں:۔ انھوں نے ہمیشہ اس ثار_ مرود سے کل و کلزار 
پیدا کیے : 
غے کڑ اڑل در سرشت مٹست 
نود دوزخ' آسا ہشت مثلت 


۰“ 
بغم خوشدلم غمگسارم غمست 
یں ہبی دانشی پردەدارم غمست 


لیکن وہ اسی پر ہی بس نہیں کرۓے بلکہ زندگ کے زشت میں 
خوں کا پہلو لاش کسرنےۓ کو اصل تہذیب و اخلاق جانتے ہیں ۔ 
غم جس قدر کچو کے دیتا ے ؛ جس قدر جگرکاوی کرتا ے ٤‏ 
نشاط زیست میں اسی ئسبت سے اضافہ ہوتا ے ۔ سختّی کو نرمی 
سے ہمسوار کرذا اوز ظلم و سم اور عرومی و پریشاں خاطری 
ک وا کرد روز کر کا ایی ا رتا نا0ب ٣ط‏ نتڑف اور 
صلوہمتی کا طلب کار ے ۔ اس سے آدمی کا پتٹہ پعانی ہ۔وتا ے ۔ 
دل میں غم کے کانٹے چبھ رے ہوں ٤‏ لیکن طبیعت پھر بھی می و 
پروییں کا شکار کھیلنے کا عزم رکھتی ہو ء یہ کچھ ہنسی دللگق 
نہیں سم زندگی کی تعمتوں کو غم پر اس طرح نشار کر دیٹا کہ 
دل میں کوئی حسرتِ ہی باق ند رے ء یا اس حد تک خود ضبطی 
سے کام لینا کےہ نعمتوں کے عصدمم حصول پر دل پر ذرا سا بھی 
میل نہ آۓ کہ گویا وہ کوئی وجود ہی نہی رکھتیںء بڑا ریاضء 
کشادہ جبینی اور حوصلہ چاہتدا ے ۔ غم یا تو ممناؤں اور آرزؤں 
کے شہید ہوۓے سے پیدا ہوتا ے یا ان تک رسائی نہ ہوۓ سے ۔ 
اور اس دنیا میں زندگ بس رکرۓ کے فقط دو ہی طریقے ہیں ء یعنی 
یا تو اپنے نفس کو اشیا اور حواذث کے سامنے سرنگوں کر دیا 
جاۓ یا پھر ان پر قابو پا کر انھیں زیر کر لیا جاۓ۔ یا شاید 
اس طرح بھی کہ انھیں در خور اعتنا ہی تہ سمجھا جائے ۔ یں استغنا 
ایک وہی کیفیت سے اور آسانی نے خاصل نہیں ہوتی : 


ز من جوی در بدء نکو زیستن __ جگر خوردن و تازہ رو زیستن 
درشتی بب نرمی زہون داشتن رسد کر ستم غمزہ پنداشتن 
بعجز از درون سو جگر سوختن -- باز از برون سو رخ افروختن 


ز دل خار خار غم انگیختن._ خسک در گزار نفس ریختن 


2-3. 

سخن چیدن و در رہ انداختن دل افشردن و در چہ انداخشٹن 
آخسری شعر میں جس بلند ہعتی اور عتابی نظر کا اظہار کیا گیا 
ے ٢‏ یعئی چعبیلی کے پھولوں کو توڑ مر‌وڑ کر انھیں راستے میں 
بکھیر دیدا :اور ج0ا یی اما کن و ات ڈا لاد شا 
یم بہت خلاف معمول بات ے ۔ یہی عرفانِ غم در اصل زندی میں 
بصرت غتائل کو وت کا اؤشیلہ بنتا ے اور یہی بلوغتر احساس ء 
زندی کی خزاں کو بہار کے وجد آفریں پیکر میں ڈھال دیتا ے ۔ 
زندی کے قلب میں پیوست ش رکو خبیر میں ء خم حیات کو نشاط 
زیست میں اور تجرے کے زہ رکو نوشینے میں.تیدیل کر دینا آسی وقت 
ممکن ہے جب انسان غم سے اپنے آپ کو مکمل طور پر ہم آپنگ 
کردے : 
بدائشض غم آموزگرر منست خزانٰ عزیزان ہہار مدست 

غم کی غالم گیری اور ہم جہتی کى طرف جوٴ اشازے آوپر 
کے گۓے ہیں ء ان کے علاوہ غالب ایک اور اہم مسئلے کو بھی 
واضح طور سے سامنے لے ہیں ۔ اور وہ ے غم اور فن کا آپس میں 
تعلق ۔غم نہ صرف زندی کی حقیقت کدو ہم پرمنکشف کرتا 
ے ء بلکہ اسی کی بدولت شاعری کا تخلیقی عصل بھی وجود میں 
آتا ے : 
بدین جادہ کاندیشہ پیمو دہ است غم خضر راہ سخن بودہ است 
اس لیے وہ یہ بھی کھتے ہیں : 
کسے را کم با غم شاری بود روا باشد ار غمکساری بود 
کم در خستگی چارہ جوئی کند بغم خواری افسائب گوئیکند 
اس معاملے میں وہ اپنے آپ کو نظامی سے بر تر سمجھتے ہیں کیو نکہ 
نظامی حضرت خضر سے ربہنائی طلب کرے ہیں اور غالب ۓ غم 
سے دلاآسائی حاصل کی سے : 
نظامی نم کز خغضر در خیال بيیاموزم آئین سخر حلال 


“٣ 
یغم خوشدلم غمگسارم غمست‎ 
یہ ہی دانشئی پردەدارم غمست‎ 


لیکن وہ اسی پر ہی بس نہیں کرتۓے بلکہ زندگ کے زشت میں 
خوب کا پہلو تلاش کرنےۓ کو اصل تہذیب و اخلاق جانتے ہیں ۔ 
غم جس قدر کچوکے ديیتا ے ؛ جس قدر جگرکاوی کرتا ے ء 
نشاط زیست میں اسی سبت ہے اضافہ ہوتا ے ۔ سختی کو نرمی 
سے ہمسوار ےراتا اور ظلم 7 سم اور حرومی و پریشاں خاطری 
کو ارد زو کر کا ایک از تو یك ا۷ ار اط ادرف اور 
عسلوہمتی کا طلبکار ے ۔ اس سے آدمی, کا پتٹہ پعانی ہ۔وتکا سے ۔ 
دل میں غم کے کانٹے چبھ رے ہوں ء لیکن طبیعت پھر بھی میم و 
پروییں کا شکار کھیلتے کا عزم رکھتی ہو ء یہ کچھ ہنسی دللگق 
نہیں سم زندی کی نعمتوں کو غم پر اس طرح نشار کر دیٹا کہ 
دل میں کوئی حسرت ہی باق نب رے ء یا اس حد تک خود ضبطی 
سے کام لینا کم نعمتوں کے عصدم حصول پر دل پر ذرا سا بھی 
میل نہ آۓ کہ گویا وہ کوئی وجود ہی نہیں رکھتیں ء بڑا ریاض ء 
کشادہ جبیئی اور حوصلہ چاہتدا ے ۔ غم یا تو مناؤں اور آرزؤں 
کے شہیسد ہوۓے سے پیدا ہوتا سے یا ان تک رسائی نہ ہوۓ سے ۔ 
اور اس دنیا میں زندگی بس رکرنۓ کے فقط دو ہی طریقے ہیں ء یعنی 
یا تو اپنے نفس کو اشیا اور حؤاذث کے سامنے سرنگوں کر دیا 
جائۓ یا پھر ان پر قابو پا کر انھیں زیر کر لیا جاۓ ۔ یا شاید 
اس طرح بھی کہ انھیں در خور_ اعتنا ہی نہ سمجھا جائۓ ۔ یں استغنا 
ایک وی کیفیت سے اور آسانی سے خاصل نہیں ہوتی : 


ز من جوی در بداء نکو زیستن جگر خوردن و تازہ رو زیستن 
درشتی بی نرمی زبون داشتن _ رسد کر ستم غمزہ پنداشتن 
بعجز از درون سو جگر سوختن ‏ باز از برون سو رخ افروختن 


ز دل خار خار غم انگیختن خسک در گزار نفس رٹچتن 


7.3 

سخن چیدن و در رہ انداختن دل افشردن و در چہ انداخشٹن 
آغدرئ اشلغار یں اس ا بلتتد متخ :اور غتیاقا ت2ر کا اظڑازا “کیا گیا 
کے ٤‏ یعبٔی چعبیلی کے پھولوں کو توڑ مر‌وڑ کر انھیں راستے میں 
یں 110 اور ۲03 کاو نول 1ز اڈ اناو ون من ڈا لاد تنا؟: 
یم بہت خلاف معمول بات ے ۔ یہی عرفان_ غم در اصل زندگی میں 
بصیرت حاصل کرنے کا وسیلہ بنتا ے اور یہی بلوغتِ احساس ‏ 
زندی کی خزاں کو بہار کے وجد آفریں پیکر میں ڈھال دیتا ے ۔ 
زندی کے قلب میں پیوست ش رکو خر میں ء خم حیات کو نشاط 
زیست میں اور تجرے کے زہ رکو توق ما شدول پکر دا ای وقت 
ممکن ہے جب انسان غم سے اپنے آپ کو مکمل طور پر ہم آپنگ 
کردے : 
بدانش غم آموزکرر منست ٭ غزاثر عزیزان بہار آمٹست 

غم کی عالم گیری اور ہمہ جہتی کی طرف جو اشارے آوپر 
کے گۓ"ہیں ٣‏ ان کے'قلاوٰ غالب ایک اور اہم سسٹۓ کو بھی 
واضح طور سے سامنے لاے ہیں ۔ اور وہ ے غم اور فن کا آپس میں 
تعلق ۔۔غم نہ صرف زندگ یی حقیقت کدو ہم پرمٹکشف کرتا 
ے ء بلک اسی کی بدولت شاعری کا تخلیقی عصل بھی وجود میں 
بدین جادہ کاندیشہ پیمو دہ است غم خضر راہ سخن بودہ است 
اس لیے وہ یہ بھی کھتے ہیں : 
کسے را کی با غم شاری بود روا باشد ار غمگساری بود 
کی در خستگی چارہ جوئی کند ‏ بغم خواری افسانہ گوئیکند 
ائں بعلبظ میں وہ اپنز آپا کو نطامی سے ووتز پسمادیے چی کو نک 
نظامی حضرت خضر سے رہنائی طلب کرتے ہیں اور غالب نے غم 
سے دلاسائی حاصل ک ہے : 
نظامی نیم کز خغضر در خیال . بيیاموزم آئین سخر حلال 


۳“ 
الاب کے لیے غم غعض اخحساس سے وابستہ نہیں ؛ اس میں اور 
سخ نکوئی, میں :ایک ربط خاص رے ء کیوں کہ تم زکیںٴ غم کے 
دوران ساز_ سخن سے جو نغمے بلند ہوتۓ ہیں ء وہ نہ صرف دل پذیر 
ہوے ہیں ء بلکہ ان رازوں کو بھی آشضکار کرنۓ ہیں جن تک 
ہماری رسائی عموساً نہیں ہسوق ۔ نظامی اور غالب میں یہ فرق 
سے کم اول الذ کر کو صرف روح القدس ہے فیضانِ شعری حاصل 
ہوتا ے اور غالب خود اپنے دل_ درد مند سے اشعار کی تراوش 


دیکھتے ہیں : 
نظامی:جہ خزف: ازنروشن'آمدہ '' ۔زلان' ازو' در ×۔خروش امہ 


من از خویشتن با دلِ دردمند اءوای' غنزل ہین کشیذ دہ یلد 


اس لیےغالب نظامی پر رک کرتۓ کی بجاۓ اپنے آپ کو ان سے پر تر 
تصور کرتے ہیں ء اس لیے کہ غم کا یہ سرمایہ جب حرف و صوت 
کے پردوں ہے باہر ٹکلتا ے تو دوسروں کے لیے بھی بصیرت اور 
دانائی کے دروازے کھول دیتا ے : 


نیاشدگر از کنجہ ء گنجم بس است بغمگر: چنین. پردہ سنجم: بس.است 
اس لیے غم کا ساتم .کرنۓے کی بجاۓ وہ۔اس, پر فخر کون ہیں ء 
کیونکں خونر دل کی کشید ہی سے وہ آہنگ آبھرا رے جو 
سرمایہٴ نازش شاعری ے : 


ثنالی ز غم گر جگر سفتد قد سخن پای: حق :بین :کا چون گفتم مد 


جس دل میں غم کيا کلیفیت ائ دج پیڈوسٹت ہو ء وہ اس 
جرابئ نا کو ےہ ین او تی ای سک 
غم کی روشی اسے فزوزان رکھتیٰ سے اور ان نے زندک: کا چہرہ 
متا اٹھتا ے اس لیے غم کی شکوہ سنج ے نی ے ء بلکتة 
یے غود عشل ی کوپین ے کیوں کہ :دوداصق غزاہ باتک تی 
ہی وہ ذریعم ے جس کی بدولت غم پژم دی پیدا. کرنۓ کی بجاۓ 


۷ 

ہمیں ذہنی ترفع تک لے جاتا ے ۔ اس میں المیہ کارنامؤں کی 
بڑائی اور ہمشی کاراز چھپا سوا ے ۔ تقدیر اور فطظرت کی 
سفاک قوٹیں اسان کے حوطلے اور ظرك کا برابر امتخان لیتی رہتی 
ہین:ظ ۔لیکی المیة کاڑناتے ہارے۔ اندر انسان کی شکست عغؤردکق 
اور ہزیمت کا نہیں بلکہ استقلال و پاس‌دی اور روحانی جذب و کیف 
کا احساس ابھارۓ ہیں : ۰ 
چراغی کی بی روغن افروختم دی بود کز تاب غم سوخم 
ز یزدان غم آمد دل افروز من چراغ شب و اختر رؤز من 
نشاید کہ من شکوہ سنجم ز غم خرد رنجد از من چو رنجم ز غم 

ایک آخری شعر اس ساسسلے میں مزید غور و فکر کا طالب 
۔ کہتے ہیں : 
یس خلوت ز تاریکم دم گرفت نشاطر سخن صورترِ غم گرفت 
یہاں خلوت ء صورت ؛ غم اور نشاط سخن یکچا کر دے گئۓے ہیں ۔ 
شعر کا مفہوم متعین کرے کے لیے دور کی کوڑی لاۓ کی 
ضرورت نہیں ۔ صورتر غم وہ تجرباتر زندگی ہیں جو شاعر ک 
روح پر نفسیاتیق دباؤ کا سبب بنے رہتے ہیں ۔ خلوت وہ کیقیت 
ذہنی ہے جو تخلیق عمل کے لیے ضروری ہے اور نشاط سخن غم 
کی وہ منٹزہ شکل ہے جو فن کے پردے میں ظاہر ہوق سے ۔ گویا 
غم کا بج خلوت کی تاریکی میں پرورش پا کر وہ برگ و بار 
لاگا ے جسے ہم شاعری کا نام دیتے ہیں ۔ یہاں یم اضافہ کرنا 
شاید غیر ضروری نہ ہو کہ خلوت اور استغراق (مہ 1ظ188ومءصہ) 
کا آپس میں بہت گہرا تصسلق ہے ۔ استدغراق میں جذباتی اور عقلی 
عناصر ایک وحدت میں تبدیل ہو جاتے ہیں اور یہ خود ایک 
طرح ک دروں ہنی (صمءمہہەئ می اور انضباط کا تقاضا کرتا 
ہے جو خرد کے تفاعل کے بضیر بالکل مکن نہیں ۔ انگریزی شاعر 
ورڈزورتھ کے یہاں بھی خلدوت تخلیق کی شرطر خاص سے ۔ غم 
اور فن کا تعلق آپس میں یہ ثابت کرتا ے کہ شاعری قطہیر اور 


م۵۴ 

واگزامتکا موٹزا تراع:زرایعہ ہے عزااس' ئے۔تتباق؟ بد افو 
کلیت (ہہ دہ اہط۷7٦)‏ کا حصول ممکن ے ۔ اس طرح ہم غالب ک 
شعریات کو ختصراً یوں بیا نکر سک ہیں کہ روان اور خرد یعبی 
فیضان اور قوتر فیصلہ شاعری کے بنیادی اجسزا میں سے ہیں ء 
یا یوں ککہیں کم ان کے مابین توازن اور ہمآپنق سے شاعری 
وجود میں آقی ے ۔ مزید یں کہم نہ صرف غم ؛ زندگیق کی ایک 
بڑی اور اٹل حقیقت ے بلکہ شاعری کا اثباقی رنگ بھی غم کے ارتفاع 
(صمنتەمەناحان8) ہی سے پیدا ہو تا ے کون حزایں عبات و اعداضات 
کو فن کے آئینے میں پچھاہرے سے ات یا کثافقت دور ہو جاتی ے 
اور وہ آُس امنگ اور حوصلے کو ابھارۓ کا ذریعم بنتے ہیں جنھیں 
ایک لفظ افزوتی_ حیات (162ا ۶ہ ءص۵ءءطءں7) سے تعبیرں کیا 
جا سے 


۴٭ ٭ ٭ہ 


ڈاکٹر عبدالغنی 
میرزا غالب کا سفر کلکتہ اور بیدل 
میرزا غالب اپریل ۶ع میں دہلی ہے کلکتے کی طرف 


روانہ ہوۓ ۔ انھیں دہلی میں رہتے ہوۓ کم و بیش بارہ سال 
گزر چکے تھے اور یہ قیام ان کے لیے سخت پریشان کن ثابت ہڑا 
تھا ۔ دہلی میں ان کی دقت پندی او مشکل کوئی ‏ پر ۔اعقراضات 
ہوۓ تھے اور پھر انھی برسوں میں ان ی پنشن کا جھگڑا بھی 
شروع ہؤا جس کے ساتھ معیشت کے علاوہ عزت و آبرو کا سوال 
بھی وابستب تھا ء اس لے جب وہ قضیںٴ پنشن کے تصفیے کے لیے 
رہگراے کلکتہ ہوۓ ہیں تو سخت آزردہ خاطر تھے ۔ آغاز شباب 
میں ان کے دل میں اس بات کا کبھی تصور تک نہیں آیا تھا کہ 
زندگ ان کے لیے اس قدر زہرہ گداز. ثابت ہوک ۔ آگرہ رہتے ہوۓ 
انھیں خیال تھا کہ زندگ ہر طرح عیش و طرب کے مترادف ے 
لیکن دہلی پہنچنے پر یہ خیال باطل نکلا اور حزن و یاس کے عالم 
میں انھوں نے وطن اور ابناے وطن کے متعلق کہا : 
کس از اہل وطن غم‌خوار من ٹیست 
سا در دہر پعداریٰ وطن اہنت 
سا غالبٰ دل و دماغ کى اس کیفیٹ کے ساتھ لکھنؤء 
کان پور ء باندو ء موڈا ء چلہ تارا اور الہ آباد ہوۓ ہوئۓ بنارس 
پہنچے ۔ ری و غم ؛ صعوبت راہ اور ان پر مستزاد کچھ جسانی 
عوارضات 1 بنارس سے ایک خط میں لکھتے ہیں : 
مغاوبر سطوتز غم_ دل غالبر حزیں 
الاو ار کل رقف تواتن :گنت ؛ جان یرد 
کواققند زندہهہ تا ہی پنارس رسیدهہ است 
”مارا ازین گیا ضعیف این کان نبود؛“ 


‌ 


لیکن یا ضعیف'؛ بالکل پژمردہ اور مضمحل جب بنارس 

5 تو وہاں کی حسن پرور فضا ۓ اسے پھر سے کیو گار ا 8ے 
طبیعت شگفتہ ہو گئی ء عروقِ مردہ میں خون زندگی دوڑے لگا 

تخلیقی .قوتیں عروج پر پہنچ گئیں ؛. وجودمعنوی سرور انگیز لے 
کہ ساتھ متر حم ہؤا ۔ ناموافقت حالات نے جس شدت کے ساتھ ان 
پر دباؤ ڈالا ہوا تھا ء حسینانِ بنارس کو دیکھ کر ان کا تخیل 
آقنی جولانی کے ساتھ تخلیق شعر کی طرف راغب ہؤا اور اس طرح 
انھوں ۓ حسن خیال اور حسن_ بیان کا وہ شاپکار پو پیل کیا جو مثنوی 
راغ دیز کے جا سے یتوم سے کے 

تحقیق ہے متعلق مقالات میں رنگپنی“ بیان کا بہت کم دخل 
ہوتا ے ء لیکن یہاں یہ انداز بالارادہ اختیار کیا گیا ے :ا 
آیتدہ سطور میں مٹوی 'چراغ دیر؛؟ ک جال پروری کے متعلق ہم 
جو کچھ ہنا چاہتے ہیں ء اس کے لیے ذہن قیار۔ ہو جاۓ ۔ اور 
حقیقت یں ے کہ دہلی والوں نے آردو شاعری کے مےغوب اور 
مطبوع رجحانات کی بنا پر ءیرزا غالب کو جس شد و مد کے ساتھ 
سطعون کیا تھا کم تقلید بیدل ۓ ان کے کلام کو ایک معڑّ| بنا 
ڈالا ے ء آسی قدر۔ اطراز کے ساتھ اس سفر میں میںزا غالب ۓے 
اپنی تخلیقات کے ذریعے بیدل کے ساتھ اپنے فکری اور قلبی اتحاد کا 
اعلا نکیا ۔ زیادہ پر لطف بات یہ ے کہ دہلی والوں کے اعتراضات 
ے جو گویچ پیدا کی تھی ء, آس میں ڈوب کر تمام کے تمام 
او خر کے عالت سو اس غاد ات کے کے 
اور اب جب کب غالب کے سفر کلکتہ کے_ بعد پوری ڈیڑھ صدی 
ہوۓ میں صرف دس,سال باق :ہیں ء اس کی ضرور تلاق ہوفی چاہے ۔ 
اس ے توجہی کی وجہ صرف یہ رہی ہے کم اگرچہ میرزا غالب 
کے کیا تھا : 

فارسی بین تا .یہ بینی. نقش ہای.رنگ رنگ 
بگزر از جموعہٴ ازدو کہ بی ونگ:من است 


ے۵ 
سلطنت بغلیہ کی بساط کے الٹنے ؛ انگریزوں کے تسلط ء فارسی زبان کی 
علمی اور ادبی حیثیت کے خاٴمے ء اردو کی ارواج پذیری اور پھر 
قیام پاکستان کے بعد بھی فارسی ادب کو نظرانداز کرےۓ کی وج 
سے ہم نے غالب کے دیوان فارسیی کو دزخور اعثنا نە سمجھا۔ اس 
لیے ہم ان مثیت اور وقیع اثرات کا جائزہ نہیں لے سکے جو بیدل 
کے مطالعے نے غالب کی تخلیقی قوٹوںٴ کے ارتقا پر ڈالے ۔ اس 
مقالے میں صرف ان اثرات :کو زیر بحث لایاٴ جاۓ کا جٹھیں میرڑا 
چک سفر کلکتہ نۓ ہے ثقاب کیا ے ۔ یہ سفر غالبْ کو ایک تی 
دنیا سے متعارف کراۓ کا موجب ثابت پؤا تھا ۔ کلگٹے میں جدید 
حبرت انگیز ایجادات کو دیکھ کر وہ اس عہد کے نیب پنے جس 
میں سے ہم گزر زے ہیں ۔ اسی لیے سر سید احمد خاں کے کہنے 
پر جب انھوں ۓ 'آئین اکہری؛ پر 'تقریظ لکھی توکہا : ع 
مردہ پروردن مبارک کار نیست 
علم اور تجزے میں اضافے کے علاوہ یں سفر اس لیے بھی ‌اہمیت 
رکھتا ے کم اس کے ذوران میں آنتھوں نے جو مثنویاں! 

١‏ ۔ کلکتے میں میرڑا غالب نے اردو زبان میں '”چکنی ڈلی؛ کے 
متعلق ایک قطعہ بھی لکھا تھا ۔ ان ے دوست مولوی 
کریعحسین نے جب ایک جلس میں بہت پاکیزہ چکنیڈی اپنے 
کف دست پر رکھ کر انھیں اس کے متعلق نظم لکھن ےک وکما 
تو انھوں ۓے وہیں بیٹھے بیٹھے نو دس اشعار پر مشتمل ایک 
قطعب کہا جس میں تشبہات کا حسن دید کے قابل ے ۔ 
اس قطعے عے ظاہر ہوتا ۓے کہ ان ایام میں میرزا غالب کی 
طبیعت کا روجحان تخلیق حسن کی طرف بہت زیادہ تھا ۔ علاوہ 
بریں افرغة اس قطعے میں ان کی ابتدائی آردو شاعری ک 
طرح اغلاق نہیں لیکن فارسی ت رکیبات ک وہ بہتات ے کم 
اکیثر اشعار کے افعال اگر فارسی میں تبدیل ہو چائیں تو 
اشعار یکسر فارسی کے بن جاتے ہیں ۔ یں اس اس کا اثبّوت ہے 
کہ وہ میرزا ی فارسی کوئی کا دور تھا"۔ 


۵۸, 


تصنیف کیں ء ان میں واضح طور پر بیدل کا قتبع کیا اور وہ بھی 
نہایت ہی خوش آیند اور دل پذیراطور' پڑاد 


قشقہ جبیں پ۔ری زادگان بنارس کو دیکھ کر جو سرورانگیز 
کیفیت میرڑا غالب کے دل پر طاری ہوئی ء اس ‌ۓ ان ک زبان پر 
ے .اختیار: بیدل:ی موی 'طور:فعرفتٹ؟؛ کک اشعار+اؤارد کز 
دے ۔ بیدل نے یں مشثنوی وسط پند میں۔ لکھی تھی اور آس میں 
کوہ بیراٹ (بندھیا چل کی شاخ) کے حسن پرور مناظر ببان کیے 
تھے جو انھوں نے وہاں ساون کی موسلا دھار بارشوں میں دیکھے ۔ 
جس “پر شور تجربہٴ تخلیقی سے بنارس میں میرزا غالب دو چار ہوۓ 
تھے ۔ کوہ بیراٹ میں میرزا بیدل کو بھی اسی ہے گزرنا پڑا 
تھا ۔ میرڑا بیدل نے جامی کی شثتوی ”یوسف زلیخا؟؛ اور نظامی کی 
'شیریں خسرو؛ وا لی بجر ھزج مسدس حذوف اختیار کی تھی:۔ لغت 
میں ھ زج کے معئی باشرح خوش آیند آواز ہیں ۔ چونکہ ‏ کیف و 
سرور کے لہجے کو ادا کہرنۓ کے لیے یہ محر فطرتاً نہہایت ہی 
مناسب آہنگ از کھی سے ٤‏ لہڈا اہل عرب سرود و ئغمہ کے وقت 
بیشتر اس یکو اختیا رکیا کرتے تھے ۔ جامی اور نظامی نے بھی اپنی 
روسان پرور مثنویوں کے لے اسے ای لیے منتخب کیا تھا ۔ اس 
جر کو گویا رومان آفرینی اور تخیل پروری کے ساتھ ایک فطری 
مناسبت اور مواققت حاصل ے ۔ اس بر کے انھی ممکنات کے 
ژیسرنظر میرزا بیدل ایسے بالیغ نظر شاعر ۓ بھی اسے پسند کیا ۔ 
یە بجر حسن پرور ضیل اور روسان ہے متعلق جذبہات کا قدرق 
ذریعہٴ اظہار ے ۔ بیدل ی ثنوی گیارہ سو اشعار پر مشتمل ے 
جو انھوں نے صرف ذو روز میں لکھی تھی ۔ وفور جذبات ء حسن 
تصورات ؛ لطافت بیان اور معانیٴ نغز کے اعتہبار سے یہ مثنوی فارسی 
ادب کا ے نظیر شاہکار ے ۔ مناظر .قدرت کو لے کر اتنی رومان 
پروری کے ساتھ دنیا بھر کے شاید ہی کسی شاعز نے اسا عظم 
شاہکار پیش کیا ہوگا ۔ 


3۹ 


بیدل کی یں مثنوی ایک ممہوب سرماے کی حیثیت سے غالب 
کے قبضے میں رہی تھی ۔ اور پنجاب یونیورسٹی لائئِریری کو یہ 
فخر حاصل سے کم اس مشثدوی کا جو خطوطدن' غالب کے قبضغضے میں 
رہا تھاء وہ اس کی الاریوں میں حفوظ ے ۔ اس خطوطے پر غالب نے 
۱٣ھ‏ (مطابق ۵ع) کسر بت کی ہے اوراپنے قلم سے شکستہ 
غوبصورت نستعلیق میں مثنوی کے متعلق یہ شعر ٢لکھا‏ سے : 
ازیں صحیفب بنوعیٰ ظہور معرقت است 
کے ذرہ ذرہ چراغانِ نور معرقت است 
۵ع یا ے۱ہ۱ع میں میرزا غالب مستقل طور پر آگرے 
ہے شاہجہان آباد آ گئے تھے ۔ یہ معلوم نہیں کہ انھوں نے ید مخطوطہ 
آگرے ہی سے حاصل کیا تھا یا شاہجھان آباد پہنچ. کر کہیں 
سے لیا تھا ۔ انھوں ۓ دس گیارہ سال ںی عمر بی میں شعر کہنا 
شروع کردیا تھا ۔ گلاب خانہ (آگرہ) کا ماحول بھی علمی تھا 
اور اک ”نسخہٴ حمیدیہ؟ سے ظاہر ہوتا ے ء انھوں ےۓ شاعری 


.۔ اس خطوطى کا نرہ ؿ, ے۔ اس میں بیدل کی ایک اور 
موی ”عحیط اعظم؟ بھی شامل ہے ۔ لیکن سفر ےکلکتہ ہے اس 
دوسری مثنوی کے اثرات کا کوئ .تعلق نظر نہیں آتا ۔ البتہ 
باق کلام غالب میں اس کے اثرات موجود ہیں ۔ 

۲ ہم نے اس“مسہر اور اس شع رکا عکس اپنی تصنیف ٭ 
(انگریزی) میں دے دیا ے۔ اسیٰ طرح بیدل ی دوسری 
مثنوی ”'عحیط اعظم)؛ ہے متعلق شعزر اور مہر کا عکس بھی 
دے دیا گیا ے :- 'عیط آعظم؟ کی تغریف' میں می رزا غالب 
ۓ یم شعر لکھا ے : 

پر حبابی را کہ موجش گل کند جام جم است 

آبپ حیوان آب جوی از حيیط اعظم است 
(دیکھیے 11۶٥ء ١٠٥‏ دماءہ۴۷ 24و 116[ ““مطبوعہ پبلشرز یو نائٹڈ 
لاہورء روواع ء صفحص ۱۳)۔ 


سرت بیدل٤‏ 





۰" 
کا آغاز .ہی اتباع! بیدل, ہے کیا ۔ تھا . ظاہر.ے غالب آگرہ ہی 
میں بیدل سے متعارف ہو چکے تھے ۔ ہم اس بحث میں نہیں پڑنا 
چاہتے کہ نفسیاتی اور معنوی اعتبار سے بپیدل کے ساتھ عقیدذدت کے 
کیا اسباب تھے۔ یھان صرف یہی کہہہ دینا کاق ےکم غالب آگرے 
سے بیدل کے ساتھ لگاؤ لے کر آۓ تھے ۔ 
اور اگر انھیں آگرے میں رہتے ہوۓ مثنوی ٭”'طور معرفت؛؟ 
کا خطوطد نہیں ملا تھا تو ہر کی تاریچ سے یہ معلوم ہوتا ےکہ 
۔ بیدل کے متعلق عرزا غالب کے ان ایام میں کہے ہوۓ 
مندرجہ" ذین اردو اشغار کا مطالعہ بھی کیجے ۔۔ عقیدت اور 
استقفادے کا جذ ہم“ عمیقًو ٭ھر شور قابل دید ے : 
اسد پز جا سخن نے طرح باغ تازہ ڈال ے 
جھے رنگر بہار ایجادی بیدل پسند آیا 


مطربرِ ول نے رم کے قار نفس ہے غالب 
ساز پر رشتس ےيٴ نغمبٴ بیدل بساندھا 


جھے رام سخن میں خوفر گشںاٰی نہیں غال_ 
عصاے خضر صحراے مسخن سے خامہ‌بیدل کا 


اسد قربانِ, لطفر جور ہتان 
خہں لیتیا ہیں رلنکن بے :دلان | کے 


کے ملےحضرتر بیدل کا خطرلوحِ مزار 
ایا تی پرواز_ معانىی مانگے 


طرز_ بیدل میں رینتہ لکھنا 
اسداقہ خاں قیامست ہے 





(۳۴‌۱١ 


شارجٍہان آباد پہنچتے ہی یہ مخطوطہ:انھیں مل گیا ہوکا ء ید اس 
بعید از قیاس نہیں ۔ میرزا بیدل شاہجہان آباد میں اہی زندق کے 
آخجری پیٹیسں سال بڑڑے اجٹر(م کے سا تھگزاز کو کر دسمبر .ء ہے ۱ع میں 
فوت ہوئۓ تھے ۔ اور پھر ان ى.وفات کے بعد کم و بیش اکیاون 
باون سال تک مزار بیدل پر ہر سال بڑے اہتام سے عرس منایا 
جانا تھا ۔ شاہجّہان آباد کی یہ ایک خاص'سالانہ تقریب ہؤا کرق 
تھی جس میں تقریباً تمام فارسیٰ اور اردوگو شعرا شاسل ہؤا کے 
تھے ۔ مر زا مد رفیع سودا (وفات : ۱۱ع) اور مولانا ندرت 
کشمیری کی چیقاش نے عرس بیدل کا تذکرہ اردو ادب میں ہمیشہ 
کے لے حفو ظ کر دیا ے ۔ اس کا مطلب یہ ے کہ جب میرزا غالب 
شاہجہان آباد جا کر سکونتِ پذیر ہوۓ ہیں تو میرزا بیدل ک 
تقریباتِ عرس کی بات صرف بیالیس چوالیس سیال آدھر ک تھی ۔ 
اور پھر میرزا غالب کے زماۓ میں بھی جہاں آباد (شاہجہاں آباد) 
میں علمی اور ادبی چر چے باقاعدہ موجود تھے ۔ مکن ہے ژندہھ! 
بزرگوں میں سے کوئی عرس بیدل میں شامل بھی ہؤا ہو ۔ ویے 
بھی روایات جاری رہی ہیں ۔ بیدل بھی مغلوں کی عظمت کا ایک 
مظہر جلیل تھے ۔ جہاں آیاد والے انھیں کب بھلا سکتے تھے - 





و - میرزا غالب کا معاصر بزرگ غلام ہمدانی مصحفی (متوفول : 
۳۲۰ ع) ایک واسطے ہے ان بزرگوں میں شامل ہو جاتا ے ۔ 
سن رےے ١ع‏ کے لگ بھگ مصحقی نے میراز رقیع سودا سے 
لکھنؤ (فیض آباد ؟) میں ملاقات کی ٤‏ اور میرزا سودا جب 
شاہجہاں آباد میں رہتے تھے تو عرسِ بیدل منایا جاتا تھا ۔ 
مصحفی آن لوگوں میں سے ہیں جنھوں نے بیدل کے اتباع 
کو آخری دم تکے مستحدن سمجھا ۔ مصحقی ے۹۰ ۹١ھ‏ 
(ھم ۔ہ ۸ے رع) میں تذکرۂ ”عقد ثریا٤؛‏ تصئی فکیا تو لکھا 
کہ اب بیدل کی قبر خانمٴ ویران میں واتع ے ۔ دیکھیے 
عقد ثریا ء مطہوعہ دہلی ٤٣ع‏ ؛ صفحص ۔و+ہرو۔ 


"۴۳ 


اور معلوم ہوتا ے میرزا غالب جب وہاں گئۓ ہیں تو ان کے دل 
میں مزار بیدل دیکھۓ کی شدید آرزو تھی ۔ کہتے ہیں : 
گر ملے حضرت بیدل کا خطر لوح مزار 
اد٢‏ آئیند“ پرواز_ معافی مانگر 

دستبرد زمانہ ہے مزار بیدل ناپید ہوچکا تھا اور ان کا موجودہ 
مزار خواجہ حسن نظامی مرحوم نے م۹ ١ع‏ میں تعمی رکرایا ے ۔ 
بنابریں ججہاں بیدل یىی شہرت کا یم غلغلہ تھا اور ان سے مبرزا 
غالب کو اس قدر عقیدت تھی؛ وہاں ۱۸۱۵ میں اگر انھیں آگرہ نے 
دہلی پہنچتے ہی مثنوی اطور معرفت؟ کا نسخہ مل گیا اور انھوں ۓ 
اسے حرز جاں بنا لیا تو قطعاً تعجب کا مقام نہیں ۔ ہمیں اس بات کا 
بھی قطعی طور پر علم نہیں کہ مثنوی اطور معرفت؛ کا نسخ کب 
تک میرزا غالب کے زیز. مطالعہ رہا ۔ مگر ان کی مثتوی''چراغ دیر ٴ٤‏ 
کے سال تصنیف (ے ۱۸۲ع) اور اس مثنوی پر 'طور معرفت؟“ کے 
واضح اثڑژاتکے زیر نظر کا جا سکتاے کہ یں مثنویکاق دیر تک 
غالب کے پاس رہی ہوک اور یہ بھی عین ممکن ے کم زندگی بھر 
رہی ہو ء اسی لیے آثار_ غالب' کے طور پر ضائع ہوئنۓے سے بچ گئی 
اورکسی نہ کسی طرح پنجاب یو ورسٹی لائبریزی میں پہن چکئی ۔ 

اب ذرا غور فرمائیے ؟ اٹھارہ سال کا نوخیز شاعرء جس ک 
امنگوں اور آرزوؤں کی کوئ انتہا نہیں ء ایک رومان پرور مٹتنوی 
حاصل پ)کرتا 2 جس میں دیگر مطالب و معانی اور جذبات انگیڑ 
اقوال کے علاوہ کہا گیا ے : 
ےا اہل نظ ہے پروی کلام بیدل اس قدر وقیع ہے کم علامہ 

اقبال صرحوم ۓے اپنی وصٹیٹ میں ایک قلمی دیوانِ بیدل کا 

اہی جائداد ے سلسلاہحخ ڈ گر" کیا تھا۔ ضا[ ؟ٹروزر 

فقپر؛“؟ جلد ب؛ صفحمب ہرم ۔ اور ''طور معرفت؟“؟ کے اس 

تس ےکو تو میرڑا غالب کے خصوصی تعلق نے بھی گراں 

مایہ بنا دیا تھا ۔ 





۳۴۳ 


بہار 'زندی ‏ نف ٴائَثت یئ دریابِ 


جو اس نوخیز شاعر کی فعارت سے بالکل مطابقت رکھتی ے ۔ وہ 
تو زندی کے رس کا آخری قطرہ تک نچوڑ کر بی جانا چاہتا ے ۔ 
زندگ میں جو حسن اور دلکشی ہے ء زندگ جن جن اسرارو ری 
سے لب ریز ے ء تخیل اور چذیہ زندی میں جس طرح رنگینی پید 
کر سکتے ہیں ؛ یہ سب کچھ اس مثنوی میں بافراط موجود 
اب آپ ہی اندازہ لگائتے ”پر آرزو غالب نے اس مثنوی کا مطالع ہکس 
ذوق و شوق کے ساتھ کیا ہوگا اور کس ارح اس کے اشعار ء اس 
کی تر کیبات ء اس کے تصورات اور ات کے معانی غالب کے شعور 
کا مستقل جزو رہ کت ہوں: کے - مبدہٴ قیاض نے شاغعرائد: عظمت 
کے عناصر شعور غالب میں بدرجہٴ امم موجود کر دے تھے ۔ ان 
عناصر کی نشو و )ا میں ”طور_ معرفت؟ کے ارات ہے“ نیا عھز لیا 
ہوکا ؟ اس کاکچھ اندازہ تو غالب کے محتّولہ بالا شعر ہے بھی لگایا 
جا سکتا ہے ۔ انھوں نے کھلے دل سے تسلم کیا ے .کہ اس صحیفے 
کی برکت ہے ذرہ ذرہ چراغانِ طور_ معرفت بن چکا ے ۔ سطورآیندہ 
کے مطالعے سے آپ بھی اس نتیجے ہر پہنچیں گے کہ طور معرفت کے 
اشعار ۓے غالب کے شعورر تخلیقی میں ایک مستق ل کو یج پیداکر دی 
تھی ۔ انھوں نے بنارس کا بہشت خرم اور فردوس معمور دیکھا 
تو سرور و کیف کے پر شور جذبات کے ماتھ طور معرفت کی بجر 
اور اس کے اشعار ان کے شعور میں بڑی شدت کے ساتھ گونجنے 
لگ گئۓے اور جب آن پر جذیہٴ تخلیق طاری ہؤا تو وہ بھول گۓ کہ 
وہ خود کچھ کہہ رے ہیں یا بیدل گوییا ہیں ء معنوی احاد کا یه 
عالم تھا ۔ 

میرزا غالیٰ ایک نابغہ تھے ۔ آنْ کی شاعرانی عناءت کے ہم 
روز بروز زیادہ قائل ہوتے چلے جاتے ہیں ۔ وہ ہماریٰ ثقافت کا مایہٴ 
ناڑ مظہر ہیں ۔ ان کی اپنی انفرادیت بڑی عظم اور رنگین ے ۔ 
وه بیدل ہے استفادے اور استفانے ے باوجود غالب رہتے ہیں ء 


ى۰ّ"" 


اس لیے مثنوی 'چراغ دیر؟ میں ہے پہلے ہم آن چیزوں کو پیش کریں 
گے جو خالصتہً غالب اور بنارس ہے تعلق رکھتی ہیں ء تاک ہکوئی 
اس گان باطل میں مہبتلا نہ ہو جائۓ کہ ”چراغ دیر؛ تو ”طور معرفت؛ 
ی غخضص'صداے باؤکثت ہے ۔ غالب جیسے یگانہٴ روزکار تبوغ _ ذاتی 
رکھنے والے شاغر ہے یہ توقع کبھی نہیں ہو سکتی کہ وہاپنی تخلیقات 
میں اپنی انفرادیت کو چھوڑ کر حض نقا ی اپنا شعار بنالے ۔ یہ تو 
ان کی فطرت کے بالکل خلاف تھا ۔ خودکہتے ہیں : 
با من میاویز اے پدر فرزندر آذر را نگر 
ہ رک س کہ شد صاحب نظر دینِ بزرگاں خوش نکرد 

پہلے ہم غالب کی انفرادیت کا ذکر کرۓ ہیں : 

مناظرے فطرت کی رنگینیاں اور رعنائیاں بیان کرتے ہوۓ بھی 
میرزا بیدل ی شثنوی کا سص کزی خمال یہ ے : 

معٹمائئہ ہعتتاق مٹیا اگرخواہ یکشودن چشمبکشا 

وہ انسان کو مصدر اسرار قرار دے کر تمام کائنات کو 
بھی ایک معٌا کہتے ہیں ۔ اس لی ےکوہستان بمزاٹ انھیں ذارستانٰ 
اسرار نظر آتا ے اور اس کے ایک ایک سنٹگریزے میں انھین 
پری زاد, حسن محو_ خواب دکھائی دیتے ہیں ۔ ان کی جولائی تخیل میں 
بھی بنیادی طور پر فکر پرستی ے ء بصیرت افروزی ے ء عرفان 
پروری ے ۔ لیکن مبرڑا غالب نیرنگ قدرت سے اتنے متائر نہیں 
جتنے صنفِ لطیف کی گل اندامی سے مسحور ہو جاے ہیں ۔ بلکہ وہ 
تو لالہ و گل کو بھی دیکھتے ہیں تو خیال کرتے ہیں کہ کسی کے 
لب و رخسارکی رنگینی ے جو اس صورت میں ٴمایاں ہوگئی سے ۔ 
:کی ساری شاعری میں ارضی قسم کی لذت پروری ے ۔ وہ حکھم۔ 
فرزانہ ہوتے ہوئۓ بھی اپنے اس بنیادی جڈے سے علیحدہ نہیں ہوتے ۔ 
مثنوی ”چراغ دیر؛ میں بھی بی جذبہ کارفرما ے ۔ کاشی (ینارس 
کا دوسرا نام ے) کے بتان بت پرست اور برہمن سوز کی تبسمریزی 
اور مشک بیزی کا ذکر کرے ہوۓ فکز. غالب اپنے معراچ ہر 


۵ 
اُس وقت پہنچتا ے جب وہ انٴ کے متعلق کہتے ہیں : 
بہار بسٹر و نوروز آغوش 
میرزا بیدل اور ممرزا غالب کی طبائع میں یھی بنیادی اختلاف 
ے اور جءوعی حیثیت ہے ان دونوں مثنویوں میں بھی بنیادی طور 
پر بھی فرق ے ۔ 'طور معرفت' کے گیارہ سو اشعار عرفان نوازی 
کے اردگرد گھومتے نظر آے ہیں ۔ ”چراغ دیر؛ کے یک صد و ہشت 
(ہ.) اشعار کا حور صنفر لطیف ے ۔ اس میں اگر غمردوراں 
یا معرفت کوشی کا ذکرموجود ہے تو اس کی حیثیت حعض ضەنی ے - 
یں تو اس اس کا ذکر تھا کہ ”چراغ دھر؛ فطرت غالب یک 
آئیٹہ داری کرق ے ۔ اب يں بتایا جاتا ے کہ اس بشثنوی میں 
خصوصیت کے ساتھ صرف ان چیڑوں کا ذکر کیا گیا ے جو کاشی 
کے ساتھ تعلق رکھتی ہیں اور جن کے مطالعے سے صرف کاشی کا 
نقشہ نگاہوں کے سامنے ابھرتا ے ۔ صرف دو ایک باتوں پر اکتفا 
کھا جاۓ گا ؛ حسینان کاشی چونکہ بت پرست ہیں اس لیے اپنی رسم 
مذّہبی. کے مطابق صندل کا قشقہ آن کی جبینوں پر ے ۔ چونکہ پر 
طرف قشقہ جبیں حسین نظر آتے ہیں ء غالب کے تخیل نے انھیں بتایا 
کم ان کو دیکھ کر فلک نے بھی اپنی جبین کو شفق کے ذریعے 
اسی طرح رنگین بنا لیا ے : 
فلک را قشقہ اش کر بر جبین ٹیست 
پس این رنگینیٴ موج_ شفق چیست 
پھر اپنے شعار مذہبی کی بنا پر تمام حسینوں نے اپتے رنگین و رعنا 
بدن کے اردگرد زثار باندھ رکھا ے ۔ غالب کہتے ہیں اس چمن زار 
میں بہار آی ہے تو اسی لیے موج کل ہے زنار بدوش ہوق ے - 
یس تسلم ہوای آن چمن زار 
ز موج کل بہہاران بستہ زنار 
ان مہ وشوں کے دمکتے ہوئۓے چہرے شام کے وقتگنگا کے کنارے 


لک 

ثظر آے ہیں تو چراغاں ہو جاتی ے : 

بہ سامان دو عالم گلستان رنگ 

ز تاب رخ چراغان لب :گنگ 
گنکا آنھیں دیکوی سے تو یں صذ شوق ان کے لیے ابی آغوش وا کر 
دبتی ہے ۔ یں گل رخسار اپنےٴ وجود رنگین کے ساتھ یں غرض 
شست و شو پائی میں داخل ہوے ہیں تو گنگا ی اموا ج کھلی باہوں 
سے استقبال اور معائقہ کرتی ہیں : 


ز ایس غزض بمنا می۔:کند , گنگ 
ز موج آغوشہا وا می کند گنگ 


الغرض پڑھنے والے پر تمام اشعار کا جموعیٰ قاثر یہ ہوتا ےکی وہ 
اپنی آنکھوں سے کاشی کے مناظر دیکھ رہا ے ۔< 

ان دو پاروں کا مقضد صرف:یں تھا تاکہ پتا چل جاۓ کہ 
مثنوی ؛”چراغ دیر؟ میں میرزا غالب کی انفرزاد یت :یدرجہٴ امم موجود 
ے٤‏ اور اس کو پڑھتے ہوۓ ہم ا 'طور معرفت؟ کے کوہ بیزاٹ 
کی سیں نہیں کرۓے بلکہ کاشی میں گلگشت کر رہے' ہوئۓے ہیں ۔ 
”چراغ دیر؛ اپنے اندر تازگی اور جدت رکھتی ے ء ”طوز معرفت کی 
نقالی نہیں ۔ یں سب کچھ بر سبیل احتیاط تھا ۔ ہہماراٴاصل مقصدا یه 
تھا کہ اس حقیقت کا علم ہو جاۓ کہ مشنوی ۶چراغ دیر؛ لکھتے 
وقت غالب کے شعورتلیقی میں میرزا بیدل کی مثنوی ”طور معرفت>“ 
کے اثرات اس طرح رچے ہوے تھے کہ اپنا انفرادی رنگ قائم 
رکھتے ہوۓ بھی وہ اس کے تصورات اور اس کے اسلوب نکارش ہے 
باہر نہ جا سکے ۔ بتابریں یہ بات بلاخوف تردیدکہی جا سکتی ے 
کہ سفر کلکتہ میں معنوی طور پر بیدل ٤‏ غالب کے ساتھ رے ۔ 


حر تو ظاہر ے وہی '”'طور معرفت؟؛ وا ی ے ۔ نفاامی ء 
جامی اور ان کے بعد ناصر علیٰ سرہندی نے بھی اپنی مثنویوں میں 
تواجد و سرور کے اظہار کے لیے یہی جر اختیار ی تھی ۔ جذبات 


ے1۹ 


میں ایک تلاطم با ہوا تھا ۔ دیکھیے غالب اور بیدل اسکا اظہار 
ای ابی مثنویوں کے آغاز میں بالکل یکساں انداز میں کرتے ہیں : 
غالب بیدل 

نفس با صور دمساز است امروز "ً طبش فرسود شوق ‏ نالہ عمثال 
عتوشیٰ محشر زاز است: امروز زتحریک من وا مییکٹد بال 
0ج ا ری ھی در اما اگ ناو 
کفر خاکم غباری می تثویسم' خبار سرع آواز است امروؤز 

یہ دونون شاعروں کے پہلے دو دو شعر ہیں ۔ الفاظ ء قافید ء 
ردیف اور تصورات کی یکسانیت دیکھیے ۔ دونوں کے ہاں لفظ 
”اصروز؛؛, ی نشست جدببٴ تخلیقی کی آُس کد و کاوش کی طرف 
اشارہ کر رہی ہے جو ایک خاص ”ن) کو سخ رر کر ے2 اے ابدیت 
کا معنی خیز جزو بنا دینا چاہتی ے ۔ 

میرزا غالب کے دوسرے شعر میں ''شرار نوشتن؟ٴ کا ماورہ 
بالکل انداز بیدل ے مطابقت رکھتا ہے۔ اسی ”طور معرفت؛ کا ایک 
ا کن 

بھر عضوم تب سودا شرر کاشت 
ز ہر مویم دلف فریاد برداشت 

میرزا بیدل نۓ شرر کاشتن حاورہ استعال کیا ہے ۔ اب نوشتن 
اور کاشتن میں وہی فرق ے جو منشی اور مجاہد میں ہوتا ے ۔ 
ایک جگہ انفعالیت ے ء دوسری جگہ فعالیت ۔ علامہ اقبال مرحوم 
کی جاس میں ایک بار بیدل کے باورہ ”'خرام کاشتن؟“ کا ذ کر چھڑ 
گیا ۔ انھوں نے فرمایا کت اس سے ظاہر ہوتا ے کہ بیدل کا 
فلسفہٴ حیات حرک (ہئدہہ0) ے اور ان کے مقابلے میں میرزا 
غالب کا مائل یہ سکون ۔ بہرحال ترکیب کی مطابقت ظاہر ے - 
مبرزا غالب نے اپنے اس شعر میں سوز اور طیش کے لیے شرارز کے 
استعارے سے کام لیا سے ۔ ان کے آردو کلام میں بھی اس غرض 


۸ 
ک: لیے شواز کی باز استعال ہوا ے ۔ مثل5: 
رگ سنگ ہے ٹپکتا وہ لہ وکہ پھر نہ تھمتا 
جسے غم سمجھ رے ہو وہ اگر شرار ہوتا 
لیکن ان کے فارسی کلام میں .یہ لفؤظ ایک ان وکھے می کی 
بیان کرنۓ کے لیے بھی.استعال ہوا ہے ے مندرجہ.ذیل شعر پر غور 
کیجے جو دیدہ وروں کی تعریف میں کہا گیا ے : 
شرری را کہ بنا گاہ بدر خواہد جست 
رخكہ! کگزداز تار رک عارا بش 
اس شعر میں بتایا گیا سے کہ اہل بصیرت کی حقیقت ہیں نکاہیں 
زسان و مان کے پوشیدہ ‏ امکانات سے پوری طرح باخبر ہوق ہیں ۔ 
اس شعر کے مطالعے کے بعد مثنوی ۶طور معرفت؛ سے صفتِ سنگ 
کے متعلق مندرجہ ذیل اشعار پڑھیے : 
بود ہر جزوش اڑا جوش شرر ہا 
نگہ پر قری ا _چشی تناششا 
چو اہل شرم ازو نتوان مودن 
پچندین چشم یک مژکان کشودن 
درین خلوت چو شاہد آرمیدست 
کی دیواری ‏ درش 'آئیٹ2:چیدہتا 





شرارش گر کند چشمٴ تو روشن 

سر اپایش چو غربال ::است روشن 

ولی کس را برین روژن نظر ٹیست 

نگاہ سنگ ىبن باب شرو۔ نیست 

شفقہای: کزین کو آشکار است 

ہان عکس : اچراغانِ'ٴ شزاز: است 
ان اشعار میں شرار اوز دید وریٰ کا تعلق سوجود ے ٤‏ 
پاکے بیدل تو کہتے ہیں کہ یہ جوش شرز 'بھندیں چشم؛“ کی کے 
۔حسن کا تماشا کر رہا ے ۔ علاوہ ری تخیل۔ بیدل نے ۔تصور شراز 


۴۹ 
میں وہ اشتعال پیدا کر دیا ے کہ ی ہکہنا ے جا ئك ہوکاکہ غالبی 
کا شرار کے ساتھ مستقل والہائہ ۔تعلق بڑی احد تک مشنوی ”'طور 
معرفت؟؛ کا سص‌ہون مثت ے۔ شرار کا تصضّور ان کے ذہن میں اس 
طرح جا گزیں ہو چکا تھا کہ اپنی اس بختصر مثنوی میں بھی ۔انھوں 
ے اس لفظ کو دو.بار استعا ل کیا سے ۔ 
دوسرا شعر اختتام اپر ے : 
شرارا آنااننا' آفاذہ راغ بیفشان دامن و آزادہ برخیز 

اور فنا پذیری میرزا غالب کے ہاں تصور_ شرار کا تیسرا پہلو ے ۔ 

شرار ہے متعلق ان تمام امو رکو ذہن میں رکھکر طورمعرفت 
سے یہ قطعہ ”در صفت شرار؟؛ پڑھا جاۓ : 


ہیا تا وحشتی درپیش گیریم 
دو روزی تیشہٴ فرپاد یاشم 
انتنظارز مثانت دنگ 
شوع آتش زن شوق شرارش 
ہمان ۔برق کم اؤ جوش لطافت 
برنگ قطرہ از. ابر آشکار است 
ز افسون لطافت کردہ منژزل 


براہ 


مبادا چون شرر در سنگ میرم 
ازین کہسار معنی ہا تراشم 
پریزاد شرر در شیشہٴسنگ 
بر آریم از طلسم انتظارش 
بہکل رنگاست ود رآئینںہ حیرت 
بظیع سنگ نام او شرار است 
بہر سنگی چو راز عشق در دل 


درون بیضہ طاؤسان رعنا 


ہی آپنگ پر افشانی مٹیا 
عالمی ادب پر نگاہ رکھتے والے اپنے دوستوں ہس ےکہوں کا کہ دنیا 
بھر کے کسی شاعر کے کلام سے اس قطع ےکا جواب تل شکریں ۔ 


شرار کے سلسلے میں بیدل اور غنالب کے تقابلی جائزے ہے 
اس اص کا احساس دل میں پیدا ہوتا ے کم مشثنوی 'طورالإمعرفت؛ 
ے میرزا غالب کو جس تصور ہے بخوی متعارف کرایا تھا ء اس 
کا اظہار انھوں ۓے نہ صرف مشثنوی ”'چراغ دیر؟' میں کیا بلکس 
ان کے تمام کلام میں ہم اس تصور سے دو چار ہوۓے ہیں ۔ اپنے 
اس دعوے کی تائید میں ہم ان کی ایک فارسی غزل کا یم مطلع 


ہے 


درج کرتے ہیں 
دیںدہ ور آن کم تا نہد دل یہ شار دلبری 
در دل سنگ بنگرد رقصِ بتانٰ آذری 
کس قدر بولتا ہؤا مطلع سے ؛ تصورکس قدر واضحٴے ۔ 
کائنات کی نے ترتیب اور ے رئگ عناصر میں گا نا کو وت 
کی جلوہ گری دیکھٹا"كکِیسا دلاویز خیال: ے ۔ اق خیال ک5 اس 
قدر و قیەت سے صرف ایک اعللی درجےکا ذہین و فطین اور بالغ نظر 
سنگ تراش ہی آشنا ہو سکتا ے جس کا تیشہ جال افروزی کی اداؤں 
کو وی جانتا ے ۔ اس توضیح کے بعد مثنوی 'طور معرقت؟ کے 
مندرجہٴ ڈیل اشعار پڑے جائیں جو لاریب بیدل کا شاہکار بین : 
شبی بر تیغ کوپی بود جایم ز بیتای بہسنگ غورد ہام 
نذا آمدذ کم ای حروم اسراز بقرابات بڑا1؟کشہاست*کلہلدار 
مباد این جا زنی بر سنگ دستی "کہ 'میتا اذر بغ لقث اتی 
بداعتر تخیل 7 طراوترِ احساس اور حسن_ بیان کا یہاں اتحاد 
ملاحظى کرۓ کے بعد آپ ایک بار پھر فَیرڑا غالب کا مندرجہ بالا 
مطلع پڑھیں اور موازنہ کریں ۔ لیکن بیدل یہ شعر کہتے کے بعد 
آگے جا کر نزہتر فکری کا ایک اور عالم ذکھاۓ ہیں : 
سبک تر ران درین کہسار حمل 
ماک ماما 1 ری ا ادن 
نزاذت بسک این جا ریشہ دارد 
صدای . پا شکست شیشہ: دارد 
تو جسم اندیش واین جا غیر جان ٹنیست 
ژمیر سمناست ۰ سٹتی درمیان آاجثت 
تیسرے شعر کا پہلا مصز عگنگناتے ہو ۓ اب مثٹنوی چراغ دیر 
سے میرزا غالب کے ان اشعار کا مطالعب کیا جائے ۔: 
شکفتی ٹیست از آبە‌و ہوایش 
کم تنہا جان, شود اندر فضایش 


١ا‎ 

بت حائیاسطی ووزہ ایز ال 

ندارد آب و خاک این جلوە حاشا 

نہادز, شان چو بوی گل گران ٹیست 

ہمہ جانندء جسمی درمیان ٹیست 
میر زا غالے ے شک /لطافت فکر و .اجماس کا پیکر ہیں الیکن عو 
دس رام ری سال مات سس سے 

سنگ و شرار کا تذکرہ تم کرتے ہوئۓ یہاں ہم مثنوی 

طور معرفت میں ہے بیدل کا ایک شعر درج کرتے ہیں جس میں 
”رگر سنگ؛“؛ کی ترکیب استعال ہوئی ے ة اور وہ اس غرض 
کے لیے کہ پتا چل جائئے یہ تین: القاظطف9رگ : سنگ ء شرار--اگر 
غالب یک جاء دو دو کر کے ہ یا تنہا استمال کرۓے ہسں تو یہ 
فیضش_ بیدل ے ٠:‏ 

گت سی بہ نیش نال خون آرۓخت 

خروشی سر بر آورد و جتون رخت 

بیدل کی طور_ معرفت؛ اور غالب کی ”چراغ_ دیر؟ کا باہمی 

تعلق اب اچھی طرح واضح ہو چکا ے ۔ تاہم مماثلت اور مطابقت 
کے بعض مزید عناصر موجود ہیں اور ان کا ذ کر بھی ضروری ے 
تا کہ بحث سیر حاصل ہو جاۓ ۔ اس ضمن میں پہلے دونوں شعرا 
کے تر کرباتء تصورات با ماق کے اط انت وید ا جسے اغعار 
پیش کے جاتے ہین : 


غالب : یه لطف از موج گوہر ترم رو تر 
بناز از خون عاشق گرم دو تر 

بیدل : ہمس از موج کلشن خوش عنان تر 
تر 


ز_ آب' زندگاف ہم روان 


رہ یں ترکیب اس بات کا پیْش‌خیمں ے جو ہم میرزا غالب کے 
قیام, کلکتد کے سلسلے میں کمہیں کے ۔ 





غالب : 


پیدل 


بیدل 


غالت 


بیدل : 


غالب : 


۰ 


٢ 
تا (ھ دارم نو ید حور‎ 
بہشتر خٹرم و فردوس معمور‎ 
آایں >> تا آرز وا‎ 7 
فر نكستانٰ حسن رنگ ؤ بو پا‎ 


بپاوستاق۱ + ون چشن نات 
: 1 7 9 7 3 
بس کشورپا سمر در یىی تج 
رگ ابر - بہارستانلٰ ‏ نیر 

لک ریشہٴ قردوس در چنگ 


کت رتا کی ا کی سی 
ا خارش از سبزی بہشتی 
“ین ہر خار صد کلشن در آغوش 
کے پر خاک صد آئینم :بر دوش 


یسامان ‏ ادو: عالم ر ممسائیونگ 
ژر اب آرخ چراغائ اب گنگ 
دو عالم رنگ و بوی خفتہ یک بار 
ز شور خندۂ گل گشت یدار 
باون بالگ وید وارعا و اعت 
کخات خویش می شوم بہ ہمہتاب 
ماشاق ‏ جال و مشش تا 
کتانم می زند بر روی - مہتاب 


۰۳ 


غالب : بود ذر غرض_ بال افشانیٴ ناز 
خزانش صندل ٴ پشایٴ ‏ ناز 
بیدل ٠‏ نگہ کاڈ یاعبا وشی۔ د اختایں تید 


سمژڑہه عرضر دکاتر توتیا بود 
'چراغ_ دیر؛ کا وحدت پرور حسین تار و پود تیار کرۓ کے 

لیے ەیرزا غالب نے متعدد رنگ استعمال کے ہیں ؛ پہلا رنگ ان 
کے درد و غم ہے تعلق رکھتا ے ۔ اس کا اظہار بالکل قدرق 
طور پر ہوا ۔ احباب یی ے مہری کا ذکر کرنے ہیں تو مولانا 
فضل حق خیر آیادی ؛ حسام الدین حیدر خاں اور امین احمد خاں 
کی وفا شعاری اور ساتھ ہی فراموش کاری کی طرف اشارہ کر کے 
غم کے تاریک ساے میں روشتی کی خوش گوار کرنیں داخل 
کرتے ہیں ۔ یہاں سے رنگ و نور کی نظر پرور سرزمین ء یعنی 
کاشی کی رعنائیوں کا ذ کر چھڑ جاتا ے ۔ غم سے مسرت کی طرف 
گریز تضاد کے عنصر کی وجب سے بڑا مؤثر ثابت ہوتا ے اور 
پھر وہ اس حسن خیز خطے کا ذکر .کر کے گویا داد عیش دیتے 
ہیں۔ جب جذیہٴ سرت اپنے عروج پر ہوتا ے تو خیال آتا ے کجا 
یہ عی شی کوشی اور کجا میزری فرزانکی : 

چت جوئی جلوە زین رنگین چمنہا 

بہشتر خویش شو از خون :شدنہا 
بہاں سے پھر گری زکرتے ہیں اور سوچتے ہیں (در اصل پچھلی عیش 
کوشی کا تاثر ابھی موجود ے) : ”میں بے تو اپنے روح و رواں 
کو آسودگ سے لبریس زکیا لیکن _حس اور ذہن کی لذت کوشی میں 
اہلِ خانه کو بالکل فراموش کر دیا ے جو سچی بات ے : 

بە شہر از بیکسی صخرا نشینان 

پروی ن آتتی٦‏ دلں ‏ حاگوبتان 
آن سے تغافل روا نہیں ۔“؛ ختلف قسم کے احساسات کا اسیٴ ظطرح 
تانا ہانا قیا رکورے ہوۓ میرزا غالب عرفان نفس نے عرفان االہی 


۳ے 


کی طرف رجوع کرے ہیں جو میرڑا بیدل کے طریق_کار سے ئہ صرف 
فکری لحاظ سے مشابہ نے بلکہ معلوم ہوتا ہے اسلوبِ بیان بھی 
مثنوی اور معرفت ہے مستعار لیا گیا ے : 
عَالی 

ترا ای بےغخبر کاریست در پیش 

بیابانی و کہساریست در پیش 

چو سیلابت شتابان میتوان رفت 

بیاباك در يیابان میتوان رفت 

تر زاندوہ محنونت بود باید 

خراب کوە وٴ ھامون بود باید 

بیدل 

چب صحرا و چب دریا و چہ کہسار 

ہمہ مشتاق 'تسٹ ای غائل از کاز 

اگر صجحراست ذر راہت خراہمت 

وگر دریاست ء از شوق تو آبست 

نہ ”کوبت ٹن رہ٤‏ نے در ء نہ دیوار 

دو عالم 'بر: ضداء راہست' 'پنواز 

ان اشعار میں بنیادی فکر کے ساتھ ساتھ تصورات کی مائلث 
اور مشابہت دیکھیے:۔ پان ساری ۔کائنات حقلیقٰ انسان کے ظہور کا 
جس بیتابی سے انتظا رکری ہوئی طوز معرفٹ کے ان اشعار میں نظر آتی 
ے ؛ وہ بیدل ک انی چیز ے۔۔ 
ان دونوں مثنویوں میں احساسِ جال کی نزہت میں لطافت 

عجیب لذت پرور طریقے سے موجود ے ۔ میززا غالب کے متعلق 
ہم جانتے ہیں کہ وہ حسی لڈتوں کا وا دل‌دادہ تھے ۔ وی 
باصرہ ء سامعہب خاص طور پر ان تین حلّسوں کی لذت آفرینی ے وہ 
خوب لطف اندوز ہوا کرے تھے ۔ آن يی ہہت سی حسین تراکیب 
اسی لطف اندوزی کی مرہون منت ہیں ۔ اس مثنوی میں زیادہ تر 
اولالذ کر دو حلسوں کی ساحرانہ کیف پروری پائی جاتی ے ۔ یہ 


۵ع 
بغز ملاخظہ فزما لیے ء 
زہی آسودگ بش  -‏ روانہا 
کہ داغ_ جسم می شوید زژ جانہا 
ادا . یک . گلستان ۔ تجِلوۃَٴ سرشاز 
خرامی صد. قیامت ‏ قتنم ‏ دربار 
بس لطف از موج_ گوہر نرم روا تر 
بناز از خونٰ عاشق گرم دو تر 


پہ تن س راید“ افزائشِ دل 
سراپا مژدۂ آسائش دل 


میرزا بیدل کے ہاں باصرہ ہے لذت آفریئی زیادہ ے ۔ لیکن چو نکہ 
آن کے حّسی مشاہدے کی اساس عام طور پر تعتقل پر ہوق ے ؛ 
آن کے تصورات میں نزہت زیادہ ے ۔ مث قوس_ قزح کے متعلق آن 
کا یں شعر پڑھا جاۓ : 
پر طاؤس صرفر رشتہٴ دام 
خیال_ لعل نو خط بر لب جام 
اسی طرح ات کے مندرجہ*ٴ ذیل تین شعروں پر نگاہ ڈا ی جاۓ : 
ز طوفان  ”‏ بہاز_ ٠‏ ائبساطش 
زمین تا آسانٴ موج ٴ ”نشاطش 
ککتان ۔ وک دا لر اگ +اینجا 
زمین تا چرخ گل خیز اسٹ٠‏ اینجا 
تصور .ہز طرففۂ می بندد احرام 
ہان _. بر خفدۂ کل میزند کام 


ہت 


میرزا غالب کے سامنے طور معرف ک یہی جال پروری تھی 
جب آنھوں نے کاشی کے متعلق یہ شع ر کہا : 
قلک را قشقەاش گر .بر جبین نیستٹ 
پس این رنگینئی موج_ شفق چیست 
صرف مندرجہ بالا قسم کے اشعار ہی نہیں بلک ”'ظور معرفت“ میں 
شفق کا دیا ہوا یہ نقشہ بھی میرزا غالب کے تصور میں موجود تھا ۔ 
میرزا بیدل کہتے ہیں : 
چہ گویم زین شفقہای جہانتاب 
کداسی نال بر اوج فلک تاخت 
کہ این آتش بجان, عالم انداخت 
بیان در وصفر او ناقصکمند است 
عبثٴ دامی ‏ مَزك '"آتش' "الا 'اعٹ 
کدامین بسمل این جا پر فشان شدذ 
کا وو کرو رو ال ٭ مز 
بھی دانم باین شوخی کب زد چنگ 
کے شد بی پردہ حسن عالم_ رنگ 
کا وا کرو نت( نہر ا :ائیعد . اغاش 
کہ عکسش کرد عالم,را:چھن پوش 
تصوربا بیادش جثشت احرام 
خیال از رنگ تصویرش گل اندام 
نشستب عالمی زین موج نیرنگ 
چو برگر گل بزیر_ خیعہٴ رنگ 
ہمیں جوشر بہار انبساط است 
ہمیں کلگو ٹہ" حسن_ نشاط اشت 
لطافتر احساس اور رعدائی* خیال دیکھیے تخیل کے زور نے 
رومان پروری کا عالم ملاحظہ کیجے ۔ انِ میں ہ ےکون سا شعر ے 


ے۱ 


جو رنگیٹیوں کے ایک لئے ہہشت میں نہیں پہنچا دیتا ۔ یہی چیڑیں 
میرزا غالب کو :پسند تھیں - آنْ کی شیفتگ بیدل کا راز انھی چیزوں 
میں پنھاں ے ۔ ہم احساسِ حسن کی اسی لطافت میں میرزا غالب 
اور میرزا بیدل کی ممائلت دیکھتے ہیں ۔ یھی ماثلت تھی جو بتا نِکاشی 
کو دیکھ .کر ے ساختہ گویا ہوگئی اور اپنے خلو خال ہمیشہ 
کے لیے اہل عالم کے سامنے واضذح کرگئی ۔ 
میرزاغالب کاشی ےکھوڑۓےَ پر غازم کلکتہ ہوۓ۔ دویا کے 

راستے جاۓ کا ارادہ تھا مگر کشتی کے اخراجات برداشت نہ کز 
سکے۔ عظم آباد پٹتہ:اؤرامشد آباد ہو ہوۓے. :فرؤری ۸ئ باخ 
کو بروز منگاوار کلکتہ وارد ہوۓ اور شملہ بازار میں مرزا علی 
سوداگر کی حویلىی میں ایک کھلا مان دس روے ماہوار کراۓ 
پر لیا ۔ آن کا اصل مقصد پنشن کے حصول کے لیے جدوجہد کرنا 
تھا ء مگر وہان ایسٹ انڈیا کمہنی کے مدر تہ میں ہر انگر یزی سپینے 
کے پہلے اتوار کو مشاعرہ ہوتا تھا ۔ میرزا غالب ۓ اس میں حصم 
لینا شروع کر دیا ۔ میرزا ۓ ایک غزل. پڑھی جس کے اس شعر پر 
اعتراض ہوا : 

جزوی از عالمم گ او ہمہ عالم بیشم 

ہمچو موی کہ بتان را ز میان برخیزد 
اعتراض یم تھا کہ ”عالم؟ مفرد ے اور قتیل کے قول کے مطابق 
اس سے پہلے ”ہمد“ نہیں آ سکتا ۔ مشاعرے میں کفایت خاں ایرانی 
سفیر بھی .وجود تھے ۔ انھوں ے سعدی اور حافظ کے کلام سے سند 
پیش کر دی مگر معترضین مطمئن نہ ہوۓ ۔ مرزا غالب کے 
مندرجہ ذیل شعر پر بھی اعتراض کیا گیا : 

شور اشی بہ غفشار “بن_ مژگان دارم 

طعتہ بر "بی صروساما طوفان زدۂ 


معترضین کہتے تھے نی اس میں 'زدۂ؛ کا استعال غلط ا 


۸ے 


نیرڑا غالَیٰ کو اہی فارَسٰی دق 'پر:ناز' تھا + اس !لے 'اتھوں 
نے وہاں (کلکتے میں) اہہل ایران سے روابط بڑھاۓ جو اہل زبان 
ہو نے کی با پر ژیادہ قابل اعماد تھے:۔ آنھوں نے میرزاکی جعید دن 
سے تعریف کی ۔ عد علی حزین کو بھی اہل زبان ہوۓ کی وجد ینۓے 
مبرژا غالبٔ قابل اعتاد سمجھتے تھے ۔ حزیں نے برعظم میں آکر 
یہاں کے فارسی کو شعرا کو ”'پوچ گو؛؛ کہا تھا اور سراج .الدیق 
علی خاں آرزو سے نزاع شروع کی تھی جو استعال_ ود کے حامی تھے ۔ 
اب غالب کے کلکتہ پہنچنے پر پرانی ایرانی ہندی نزاع کا از سر نو 
آغاز ہوگیا ‏ اب آززو ی جاۓٴ قتیل اور ]واقف اہل بند کے .ممائندہ 
تھے اور کلکتہ میں ان کے طرف دار مولوی نعمتِ علی عظم آبادی : 
مولوی کرم حسین بلگرامی اور مولوی عبدالقادر وغیرہ .تھے جو 
فارسی کے مستند آستاد شار ہوتے تھے ۔ مرزا غالب کی حایت ایرانی 
سفیرں کے علاوہ تواب اکر علی عتولی امام باڑہ اور مولوی چد حسن 
کر رے تھے ۔ 


میرڑا غالب عجیب خمصے میں گرفتار ہو گئے ۔ آن کے لیے 
پنشن کا جھگڑا درد جگر کا موجب بنا ہوا تھا ء وہ کوئی اور 
درد سر مول نہیں لیا چاہتے تھے ۔ دہلی میں حاورہ بندی ؛ روژسہ 
نگاری اور قافیب. پیائی کے دلدادہ ادب دوستوں ۓ ان کے جدید 
اسل-وب نگارش اور پیچیدہ افکار پر اعتراض کیا تھا اور یہاں 
ایرانی ہندی جھگڑا آن کے سر پر مسلط کر دیا گیا ۔ اور لطف کی بات 
یہ ے کہ دہلی میں بھی بیدل کے اتباع: پر اعتراض تھا اور یہاں 
بھی لفظ 'زدہ؟ کے جس استعال کو حل_ نظر قرار دیاگیا تھا ء وہ بھی 
میرزا غاا۔ب کے ذہن میں بیدل کی وج ہے جا گزیں ہہوا تھا:۔ 
میرڑا غالب ء میرزا بیدل کی فارسی دانی کے قائل تھے او رکہتے تھے 
اس برعظم سے تعلق کے باوجود میرزا بیدل ء قتیل کی طرح نادان نہیں ۔ 
وہ انھیں ایک عظم سرچشمہٴ فیض خیال کرئے تھےٗ ۔ اس لیے جب 
انھوں ۓ احباب کے کمنے پر بطریق_ معذرت مثنوی باد خالف لکھی 
تو جہاں میرزا بیدل کی اس حیثیت کا اعلان کیا ء وہاں 'زدۂ؛ کے 


۱۹ 
متعلق سند بھی اٹھی کہ شعر کی پیش کی : 
می زدہ ٦‏ غم زذہ کہ ٹرکین اس 
بقیاس فضسیر تقلیب است 
ہمچنان آن حیط پاسساخل 


قسلزم_ فیض مورزا بہیندل 
ارت ےت حسکایتی دارد 
یں بذیتیات بدایتی داردذ 
'عاشقی بیدلی _جنون.- زدۂ 
قدح_ آرزو ون ا وب 


واوین :والا شعر میرزا بیدل کا ے اور ان کی شثنوی ''عزفان؟؛ میں 
موجود ہے 2 معلوم ہوتا ے جوں جوں: اعتراضات کا واویلا بلند 
ہوتا تھا ء غالب کے شعور میں میرزا بیدل کا یه شعر ہے در ۓےکو یج 
پیدا کرتا تھا ۔ اس لیے کون کہد سکتا ے کہ میرزا غالب تۓے 
مثنوی باد مخالف کی جر (فاعلاتن مفاعان فعلان) اس شعر کا حوالہ 
دینے کی خاطر اختیار نہیں کی تھی ء یا یہ کد 'زدۂ؛ کے جس استعال 
پر لکوت ۓراعتراضن :کیا تھا ء وہ انھوں ۓ میرزا بیدل ے اخذ 
نہیں کیا تھا ؟ 

اور یہ بھی دیکھے کہ دہلی اور کلکتہ والوں کے اعتراضات 
کے علىی‌الدرغم (قربِ زمانی اور جذباتی فضا خاص طور پر معبٔی خیڑ 
ے) ئە صرف یہ کہ .بنارس میں بیدل کے اتباع میں مثنوی لکھ کر 
میرڑا غالب نۓ واضح کر دیا کہ :بیدل کا تخیل ان کے مزاج شعری 
کا جزولاینفک بن چکا ے بلکە کاکتے میں علی' الاعلان بیدل کو 
عحیط ے ساحل اور قلزم فیض کہا ۔ گویاآن ہے فیس حاصل :کرنۓے 
کے بزبان حال و قال معترف ہوۓ کے علاوہ میرزا غالب یہ بھی 
ککہتے تھے کہ ان کا فیض کبھی ختم ہوتے والا نہیں ۔”'حیط ۓےساحل ٤“‏ 
١‏ _۔ دیکھیے کلیات بیدل ء جلد س۔وم ء مطبع دہپوہتی کابل ۔ ثنوی 

عرفانےء صفحہ ری ۔ 





۰م" 

ض مبالسغہ آرائی نہیں ے اور نہ ہی ضرورت شعری کی بنا پر یه 
ت رکیب استعال ہوئی ے ۔ یہ ایک شاگرد کی انتہاے عقیدت ے ء 
اسی :لیۓ آستاد کے اشہار کو اہی ذاق جائدراد سمجھ کر جسب ضرورت 
ہہ ادنول تصرف اپنے کلام میں لے آئے ہیں ۔ مشنوی یاد خالف کے 
ایک شعر کا موازنہ آپ خود اس نقطہٴ نکاہ سے عرفان بیدل کے ایک 
شعر سے کریں : 

غالب بیدل 
من کفر خاک و او سپہر بلند م نکف خاک و آو سپہر بلند 
خاک را کے رسد بچرخ کمند نبرد خاک بیر سپہر کمند 
یں شعر اسی حکایت کا ے جس کا حوالہ مندرجہ بالا اشعار میں 
میرزا غالب ۓے خود دیا ے ۔ 
اب نذاکورہ ثبالا غام امطالب کو زرا نطڑ رھ “نر آپ' فور 
فرمائیں ۔ سفر کلکتہ میں میرزا غالب ۓ دو مثٹنویاں چرغ دیر اور 
اد خغالف تصنی فکیں ۔ دونوں بیدل کی دو شثنویوں طور معرف اور 
عرفان کی بجحروں میں ہیں اور دونوں میں بیدل سے استقادہ اور استفاضہ 
ظاہر ے ۔ مشتوی باد نخالف کا سال تصنیف ۸۲ ۱ع ے جب کہ میرزا 
غالب کی عمر شمسی تقویم کے حساب ہے پ۔ورے اکتیس سال تھی 
اس لیے یہ کہہنا کہ میرزا غالب ۓ بیدل کا قتبّع عمر کے پچیس سال 
تک کیا ء غلط ے ۔ ہم نے جو داخىی ثبوت پیش کیا ے ء اس سے 

الم نشرح ہو جاتا ے کہ جب میرزا غالب ۓ دس گیارہ سال ک 
عمر سے بیدل کے رنگ میں شع رکہنا شروع کر دیا تھا ء باد بخالف 
کے سال تصنیف تک انھوں ۓے بلاشبہ کم از کم بیس سال کے طویل 
عرصے تک بیدل ہے اکتساب فیض کیا ۔ اور سطور بالا نے پوری طرح 
واضح کر دیا ے کہ ایک نابغ ہکا ایک عظم شاعر سے اتنے طویل عرصے 
تک اکتساب فی ض کس قدر مثبت اثرات پر منتچ ہوا ۔ اس طرح نظر 
آتا ے کہ غالب کے مس کڑی نظام عصی پر بیہدل کے لطیف اور 
منٹزەاحساس حس اور غِيْل افروڑ 'اسلوب کا ایسا آثر تھاکد اس کے 


۸۱ 
خیال سے وہ مدہوش ہے ہو جاتے تھے اور پھر عجیب لطف و سرور 
ساد می مو سا راہ وہ 
میرزا غالب کے مزاج شعری کا جوں جوں تجزیں کیا جائے کا ء 
واضح ہوتا جائۓ کا کہ اگر اس سے بیندل کے اشرات کو ختم کر 
دیا جاۓ 3و بہت سے ایسے عناصر باق نہیں رہیں کے جن کی بنا پر 
وہ (یعنٔی میرزا غالب) ہمیں اس قدر پسند ہیں - 


لو ہز 


ڈاکٹر سید عبداللہ 
اقبال اور حافظ 20 ذہنی فاصلے 


اقبال و حافظ کے جھگڑے میں پڑنا اور ان.۔عظم تلمیذان: ربانی کے 
درمیان 'الی یی کوش شکر ا بڑانازک بلکہ خطر ناککام ے اف ا 
ایک طرف حافظ ہیں جو صدیوں سے الہام اور تغزل کا سکہ بٹھاۓ 
ہوۓ ہیں تو دوسری طرف اقبال ہیں جن کے فکر نۓ ازل کو ابد سے 
ملاۓ کی ٹھانی ے -۔۔ ان کے متعلق مجھ ایسے پیچمداں کا 
کچھ کہنا بڑی جسارت ے -.---۔_ مگر میں دونوں کی عقیدت 
کا چراغ روشن ہاتھ میں لے کر اس بحر_ ظالمات میں اترتا ہوں ۔ آمید 

ما اس و کا یں 

دل اپنا عشق کے دریا میں ڈالا 
توط۔ت* صلیاللہ تعالبی 

”اسرار خودی؛ کی پہلی اشاعت کے فوراً بعد اس ملک میں حافظ 
کت شاعصری کے اخلاق اشرات کے ستصلق ایک بث چھڑ گئی تھی 
جس میں اور لوگوں کے علاوہ خود علامہ اقبال نے بھی حصہ لیا 
تھا تج جی۔ یر کا اغانعلامت اقبال: کے انت خاالات ےت ہوا 
تھا جو انھوں ۓ 'اسرار خودی؛ کے مقدمے میں تصوف کے متعلق 
اور اسی کتاب کے ایک منظوم باب میں حافظ کے اثرات کے بارے 
میں ظاہ رر کیے تھے ۔ اقبال نے حافظ پر جو تنقید کی تھی ء اس پر 
خواجہ حسن نظامی اور بعض دوسرے بزرگوں کو اعتراض یہ تھا 
کم ڈاکش اقبال نے حافظ کی تنقیص کی ہے ء بلکہ خود تصو فکو 
سورد طعن بناکر تصفیںٴ باطن کی اہمیت سے بھی انکا رکیا سے ۔اس 
سلسلے میں جو مضامین نکوے کی ان کے جواب میں علامہ اقبال ۓ 
اپنے مضمون اخبار وکیل؛ وغیرہ میں چھہوائے جن میں اپنی پوزیشن 





۸۳۴ 

لی افضاحت نی کو وی ہے ات اور یہ سلسل تب غم ہوا 
جب علامہ اقبال ۓ اسرار خودی؛ کے دوسرے ایڈیشن سے متنازعم قیں 
حصوں کو خود ہی خارج کردیا ۔ 

یوں کہنے کو تو یں بحث اس وقت تم ہوگئی تھی ؛ مگر 
حقیقت یں ے کم اس کے اشرات و نتائج کا سلسلہ اب بھی جاری 
ہے بے ہہ حافط ‏ شاے ری کے متعی جو سا دتا اس وقت 
پیدا ہوۓے ٤‏ وہ کچھ ایسے مقبول و مسلٹم ہوگے کہ اب بھی عام 
طور ہے ان کو بلا تنقید تسلم کر لیا جاتا ے ۔ خصوصاً جب کہ 
ان کو علامہ اقبال جیسے عظم مفکر اور حکم و مبصر کی سند انتساب 
حاصل کی ہت 

میں سمجھتا ہوں کہ اقبال کی تنقید_ حافظ ء اقبالیات کا ایک اہم 
موضوع ہے اس لیے اس بات کی سخت ضرورت ے کہ اقبال کی اس 
تنقید کا قدرے مدلشل انداز میں تجزی ہ کیا جاۓ تا کہ ایک طزف علامہ 
اقبال کے موقف کی صحیح حکمٹ معلوم ہو سکے اور دوسری طرف 
حافظ کی شاعری یا خیالات کی صحیح قدر و قیمت کا تعثین ہو سکے 
ہے اور یم کام اعلبی علمی اقدار کے تحفظ کے لیے ضروری 
نعلوم ہوٹا ے ۔ 

بحدولہ بالا مضامین میں حافظ کی شاعری پر دو بڑے اعتراض 
ات کی بین اول جچھ کی وہ انی شاعصری میں ایک ایسی کیقیت 
کو حبوب بناتے ہیں جو اغراض زندگ کے مناق ے ۔ اور یہ بھی 
کہا گیا ہے کم ان کی دغوت موت کی طرف ے ء زندگ کی طرف 
نہیں' ۔ دوم ان کی تعلم بڑی حد تک مسلانوں کے زوال کی ذممدار 
ہے اور مسلانتوں کے اضخطاط میں اس نۓ بھی بطور ایک عنصر کے 
کام کیا ے٢٢۲‏ ہے یم دونوں اقتباسات علامہ۔اقبال کے اپتے 
مضامین سے لی ےگۓ ہیں جو انھوں نے خواجہ حسن نظانی کے جواب 
١‏ ۔ رسالہٴ اقبال ء اکتوبر ۹۵۴ ١ع‏ ۔ 
- رسالہ اقبال لاہور ء اہریلم۱۹۵ع حْ 





م۸۰ 

میں اخبار ”'وکیل؛ اس تسر میں لکھے تھے ۔ 

حافاظ: ک5 امتعلاق علام اقال ى اس راۓ کی اٹ روا کے 
لوکوں میں یں خھال پھیلا ہوا ے کہ اقبال اور حافظ ایک دوسرے 
کی عین ضد ہیں ۔ یہہ خیال اقبالیاتی ادب میں ہر جگد ملتا ے اور 
اس میں بعض بڑے بڑے مصنف بھی شامل ہیں ۔ اس سبب سے یں 
سوچنا ے حد ضروری ہوگیا ے کہ کیا حافظ و اقبال سچ مچ ایک 
دوسرے کی ضد ہیں اور کیا حقیقتاً ان میں اٹنا بعد ے جتنا سمجھ 
لیاگیا ے ؟ اور پھ رکیا حافظ کی تعلمم واقعتاً اتی حیا تکش ے جتنی 
ظاہر کی جا رہی ے ؟ 

میں اس موقعے پر اس بحث کو نہیں چھیڑ تا کہ حافظ کی شاعری 
ے مسلہانوں کے زوال میں ایک عصنصر کا کام کیا ہے ۔ یس بحث 
ساررے:اسلاسیٰ خصوصاً اسلام کے بعد,عریٰ اور فارسی ادب ہے 
متعلق ے ۔ ”اسرار خودی؛ میں ادبیات اسلامیہ کی اصلاح کے لے 
جو اصول پی شک ےگۓے ہیں ء ان کو بنیادی طور پر صحیح سمجھۓ 
کے بغیں چارہ نہیں ء مگر یہ خیال ضرور قابل غور ےکم حافظ ۓ 
اضطاط اسلامی میں خاص حصں لیا سے یہ اسلامی تمدن اور 
اجتاعیات کا بڑا ہی ضروری مسشثلہ سے ء اس کے اسباب کی بحث بڑے 
غور و فکر کی تاج ے اس لیے میں اس کو اس موقع پر نظرانداز 
کرتے ہوئۓ حافظ کے متعلق دوسری بجحث کا تجزی ہکرتا ہوں ۔ 


اس سلسلے میں ٤‏ سب سے پہلے علامے اقبال کے مسوقف کو 


سمجھنا ضروری ے ۔--۔۔-۔ اقبال اھک ایسی صدی ہے حکم 
و شاغر تتؾ جس میں مسلانوں کا سیاسی اضطاط انتہا تک پہنچ چکا 
تھا۔ہے۔۔ ان کے سامۓ قوم کی تعمیر نوکا اہم مسئلہ موجود 


تھا ۔ اس غرض سے انھوں ے "مام ایسے عناصر کا سراغ لگانۓے کی 
کوشش کی جو ان کے نزدیک مسلانوں کے قواے حیات کے تعطل 
کا یاعث ہوّۓ ان کے زساۓ میں غالم اسلام پز جو 
افسزدی اور غنودگ طاری تھی ء اس کو دور کرنۓ کے لیے انھیں 





۸۵ 

ایسے افکار کی ضرورت تھی جو قوت و توانائی اور جوش و ولوله 
پیدا کر سکیں اقجالی ا اك کا کارتاندی 
بنیادی ضرورتوں کے عین مطابق تھی -- ان کے عصر 
کو کسی توانا اور جوش انگیز ادب کی ضرورت تھی سے 
یہ بھی تسلم شدہ بات ے کہ اقبال کی حکمت کامل ائثباثتیت اور 
مستقبلیت (یا نصب العینسیت) کے افکار پر مہنی ے 

خود کے شعور سے آگے بڑھ کر قرق و عروج کے انتہائی مدارج 
تک لے جاۓ کے لیے جد و جہد اور ارتقاے حیات میں قدم قدم پر 
جدل و پیکار کی ضرورت ان کے فکر کا سنگ بنیاد ے ---ے 
زندگی کا یس حری تصور اور تغیر کی ترق پذیر اساس ان کے 
خیالات کا ایک لازمی تصور ے بے ان کے ممدِق عقائد 
علوم طبعی سے سراسر ماخوذ نہ سہی ء حقائق علمی سے ے نیاز بھی 
نہیں ---۔۔۔ یم سب پاتیں اقبال کے یہاں ایسی ہیں جو اتی 
مسلٹم ہیں کہ ان پ رکسی بحث کی ضرورت نہیں ۔.اس لحاظ ہے اقبال 
ایک یکتا اور منفرد پیغام کے مالک ہیں جس کو حافظ کے کلام"میں 
ڈھونڈنا عبث ے ۔ 











اقبال کے مقابلے میں حافظ کا زمانہ مختلف تھا ۔ آن کے ات 
کی تمدنی روح اور تہذیبی غایت بھی ختلف تھی ۔ ان کے ژماۓ کے 
لوگ آن مسائل سے دوچار ہی ئن تھے جو اقبال کے زماے میں پیدا 
ہوۓ ۔۔_ ان کا علمی و تؾہذیبی ماحول بھی یہ نہ تھا جو 
نئے حالات اور .مغربی طاقتوں کے استیلا نۓ اقبال کے زمانے میں 
مشرق ومغرب میں پیدا کر دیا تھا غرض حافظ کا 
دور ان کا اپنا دور اور ان کى عصری روح بالکل ختص النوع اور 
جداگانہ تھی ۔ 

ان حالات میں اقبال کے افکار کے نقطمٴ نظر سے حافظ کے متعلق 
کوئی درشت رائۓ ظاہ رکرنے کی بجائۓ زمانوں کے فرق اور فکری 
ماحول اور پس منظر کو بھی ضرور مد نظر رکھنا چاہیے جس کے 





۸۹ 


نغیز: کسی ,,شاعر کی شاعری یا:فن کو سمجھا. پی نہیں جا سکتا:۔ 
اس کے علاوہ شاعر کی اپنی نفسیاق زندگی اور اس کے احساس و 
فکز کی خاص نوعیت کو بھی نظر انداز ئہ کرنا چاہیے ۔ اس 
سلسلے میں حافظ کا منصب ؛ مشرب اور ومنکت بھی ایک ایسا 
عتصر ے جس کو فراموش نہیں کیا جا سکتا -۔ --۔ پبٹابریں * 
خالصتاً فکر اقبال کی روشنی میں حافظ کی تنقید ممکن بھی ہو ء تب 
بھی یہ کوئی منصفانہ طریق کار ئہ ہوگا ۔ ان کی شاعری پر تو 
خالعق بادی ا ساٹ اور لانیک دای رو ہی کے 0ال مین 
چاہے ۔ اور اس طرح آزادانہ طور پر ان کے پیغام کی قدر و قیمت 
متعین ہوئی چاہیے ۔ 

اقبال و حافظ کو سراپا نقیض یا ضد قرار دینے: کا فیصلہ قابلِر 
غورٴ ے کیونکہ حافظ کی جموعی فکریات کا مطالعہ یہ ظاہر کرتا 
ے کہ اقبال کا فکر جس سر منزل کی رپنائی کرتا ے ء حافظ کا فکر 
اسی کی ایک ”٭پس منزل؟“؟؛ ے -----.-۔ ان دونوں میں باہمی 
وہ نسبت نہیں جو مشرق سے مغرب تک جانے وال ی سڑک کی متخالف 
سمتوں میں ہوا کری ے ء بلکہ وہ ے جو ایک ہی سەت کی اگلی 
پچھلی منزلوں میں ہوتی ے ۔ یں صحیح ے کہ حافظ کا انداز فکر 
بعض امور میں زندگی کے نقطہٴ نظر سے قابل اعتاد نہیں رہتا ء پھر 
بھی اس کو ہم اقبال کی ضد نہیں کہں سکتے حافظ کے 
فکر میں وہ قوانائی نہ سہی جو اقبال کے افکار میں ے ء مکر سچائی 
اور حقیقت کے لحاظ سے اس کو بالکل م۔ترد بھی نہیں کیا جا سکتا ۔ 
اقبال اگر زندگ میں پیکار کی ضرورت پر زور دیتے ہیں تو حافظ 
پیکار کے لیے اس پرسکون قوت کو ضروری سمجھتے ہیں جس کے 
بغیرں۔انسان پیکار کے لیے آمادہ ہو ہی نہیں سکتا ۔ حافظ کے خیالات 
زندی سے لگاؤ کی اولین منزل کے ترجان ہیں .غسعت۔ ان :کا 
رخ مات :لے حیاٹ: ئاظطضرف نے ') ابی نے جات ای کیوناکوں 
سرگرمیؤں کے راستے:آگے کو لکلتے ہیں .--ے زندگ بلاشیمہ 
پیکار :ہے مگر اس'ٴپیکار کے پہلو یہ ہاو ےشار ایسے شعبہ ہاے حیات 








ۓ۸ 


بھی ہیں جن کا شعور زندگی اور اس کی پی۔کار کے لیے سید ے۔ 
جافظ ای شاعری ہیں انان کی عذتای اور فرہ ی ای زندی کے 
یم عناصر خاعے چہھتے ہوۓ اذداز میں پیش ہوۓ ہیں ۔ ان کو 
پڑھنے کے بعد انسان زندگی اور نظام کائنات پر غور کرنۓ پر 
مجبور سا ہو جاتا ے ہہ ! حافظ کی آواز انسانی زندی کی 
بعضی بنیادی سچائیوں کی ترجانی کرق ہے جو اپنی جگم ناگزیر ء 
اٹل اور حد درجہ قابل_ توجہ ہیں ۔ یہ ایسی سچائیاں ہیں جن کو 
جھٹلایا نہیں جا سکتا ۔ مگر ان کے ذ کر ہے پہلےحافظ کی شاعری کے 
قابل اعتراض پہلوؤں پر غو ر کر لینا چاہے ۔ 
حافظ کے خیالات میں ھو عقائد ست سا زیادہ قابل' اعتراض 

قرار دے گئے ہیں ء ان میں اہم ترین چیز ان ک عی شکوشی کی تعلم 
اور قسلم و رضا کی تلقین ہے ۔ جس کے متعلق یہ کہا گیا ے کہ 
نا مل او افو دی مات رز منتج توق لے چنائید غارکت:اقبال 
کےا سار خودی ۓے حلف سد اگمار می حافظ کے خیالات کی 
اسی عنصر کو سب ہے زیادہ خطرناک قرار دیا ے : 

ہوشیار از حافظ صہبا_ گسار 

ماق اق زول ناجل سرنایہ داد 

ٹیست غیر از بادہ در بازار آو 

از دو جام آشفتہ شد دستار آو 

بگرز از جامش کہ در مینای خویش 


1 


چون مریدان حسن دارد حشیش 
اور اس می ںکچھ شب نہیں کہ اگر حافظ کے مے و میٹا کو 
توف يٗ رموز کے تس ید تا پردوں میں چھئپا نہ لیا جاۓ اور 
حافظ کی شاعری کی بنیادی نفسیات کا محموعی مطالعہ ان کے ماحول 
اور شخصی احوال کی روشنی میں ہ کیا جاۓ ء تو ؟امڈت ہے 
خسوارکان کا ف۔قیم؟“؛ کا جو خطاب ان کو عطا ہوا ے ٤‏ وہ چنداں 
ےت چا معسلوم نہیں ہوگا -- اور یہ اقرار کرنا پی پڑے کا کی وہ 


۸۸ 


تو سچ سچ لیلاے عیش کے پرستار اور عروس عشرث کے شیداٹی 
اس کے سواٴ کچھ بھی ند تھے ء مگر انصاف یہ 
یہت ے۶ رسزی پیرایہٴ بیان کا جو حق صوق شاعروں بلکہ 
سبھی شاعروں کو دے دیا جاتا ے ء اس سے خواجہ حافظ کو خاص 
طور ہے کیوں حروم رکھا جاۓ ۔ اور بادہ و جام کی یہ رمزیت 
تو خود حکم مشرق کے کلام میں بھی موجود ے ۔ بقول غالب 
مشاہدۂ حق کی گفتگو بھی ہو تو شاعری کا مزا تب ہی آتا ے کە 
بات بادہ و ساغر کی اصطلاحوں میں یىی جاۓے -۔-ے جب یەه 
رعایت ادب میں اور دوسرے ل۔وگوں کو مل چکی ے تو اس سے 
تیچارے حافظٴ ہی کو کتؤں مستیل کیا جاۓ ۔ 


علامیں میں کی حافظ کے بادہ و جام والے اشعار میں حعض جوش 
انگیزی یا رمزی رعایت کے عنصر کو فراءوش نہیں کیا جا سکتا ۔ 
خیر یہ تو ہوا ان کی صہباگساری کا قصہ ؛ مگ رکلام حافظ کا حتاط 
مطالعہ یہ بھی ثابت کر تا ے کہ خوش دلى اور خوش باشنی ی عام 
تلقین کے باوجود ان کو عیاش اور عیش پرست نہیں کہا جاسکتا۔ وہ 
ایسے ے ضمیر رند لاآبا ی بھی نہ تھ ےکہ انھوں ۓ زندگ کی تلخ 
موسیقی ک وکبھی سنا ہی نہ ہو ء زندگی کی گہری سچائیوں پر اور 
کائنات کی تلخ حقیقتوں پر کبھی غو رکیا ہی ئہ ہو ۔ یه حافظ کے 
مزاج اور کردار کا صحیح تجزیں معلوم نہیں'ہوتا ۔ ان کے شخصی 
حالات ہے معلوم ہوتا ے کہ وہ ایک حسوس کرۓ والے اور 
سوچنے والے آدمی تھے ء ان کی اخلاق حس _کمزور ئہ تھی 
انھوں نے تو شاعری کی ابتدا ہی جذباتی خلوص ہے کی -۔ 
ابا کوہی کے مزار پر ان کیک آہ و فغاں کسی ے شعور آدمی کی 
شعیدہ ری نہ تھی ء اس میں تو ان کا گہرا احساس کارفرما تھا - 


ڑا 








غرض ان کی صلاے عیش ایک پردہ داری سی معلوم ہ+وق ے ۔ 
دراصل یہ ایک ذعوتِ فکر اور صلاے آمید ے جس کی پکار قدرے 
خوش ىا بنا دی گئی ہے سے حافظ تو ہنیزایہٴ بیان کے 


"۸۹ 

گنہ گار معلوم ہوتۓے ہیں ۔ انھوں ۓ خوش باشی کی تصویر کو 
زیادہ مؤثر اور رنگین بنا دیا ے اس حد تک ان کا 
“جرم ثابت ہے ہ مگر خوش دل رہنا اور مصائب میں بھی پا کن 
رہنا کوئی عیب کی بات نہیں ۔:اگر یں صلاۓ عیش ے تو یں بھی 
ے آمیز نہیں :نیہ کو ان کے گہررے انغساض مد آبھری ے 
اور ایک حکمانہ تفکر کا دامن تھاہے ہونے ے ۔ ان کا یں غم ذاق 
بھی ے اور وسیع معنوں میں انسانی بھی ء کیونکہ ان کے غم کی 
اکثر گحہورتیں آن حوادث ے وابستد ہیں جو ذیرنگی فلک اور 
گردشِر دہر کا نتیجہ ہیں ء جن کا ہر انسان کو کسی نم کسی صورت 
میں تختہٴ مشق بننا پڑتا ے ۔ زندی کے ال م کو تقریباً ہر بڑا شاعر اور 
حکمم .و سکرتا ے۔ حیات کی الم انگیز موسیتی نے جو ہے اطمینانی 
پیدا ہوتی ہے وہ ےاطمینانیحافظ کے یہاں بھی ہے ۔ مگرحافظ کا دکھ 
عجب طرح کا ٴدکھ ے کم دنیا کے نزدیکتا ان کے مّے خاۓ میں 
غلغلہٴعیش اور خندۂ ے پروا کے سواکچھ نہیں ۔ مگر انھی قہتہوں 
کے اندر سوچنے والے اور غو رر کرۓ وال ے کو ایک ایسا توحہ*ٴ غم 
بھی 'سنائی دے رہا۔ے' جس کی لے میں ۔انسان کا ابدیٰ لدکھ ملا 
ہوا ے ۔ یہ ے انسان کی آن مجبوریوں اور غم انگیز یحرومیوں کا 
؛دکھ جو بی نوع انسان کے لیے ابتداے آفرینش سے وجب حبرت 
اور موجب. غم بی ہوئی ہیں ۔ حافظ کی ظاہری خوش باشیوں کے 
اندر یہی ےکراںل غم و درد پنہاں ے ۔ حافظ لاکھ خوش باش 
ہوں مگر ان 'ی نظر کائنات کے خوئیں کفنوں پر الم آمیز نگاہ ڈالے 

بغیر نہیں رہتی : 





باصصبا باچسمن لالہ ستھر تی گفتم 
کہ شہیدان کہ:اند این ہءہ خوئی نکفتان 
گفت حافظ من و تو عرم این راز نہ اع 
از می لعل حکایت کن و شیرین دہتان 
حافظ کائنشات کے اس تغیر پ۔ذیر نظام ہے سخت ناخوش ہیں 
جس میں انسان طوفان کے تنکے کی طرح تھپبڑ ےکھاتا پھر تا ے ۔ 


‌‌ّْ۰ 

وہ ژماۓ کے سیاسی انقلابات اور روز روز کی غوں ریڑژیوں سے بەی 
کچھ کم متائر نہیں ہوے : 

ز تند باد حوادث ‏ می توان دیدن 

درین ٹر کا گائڑیئ بودہ است ‏ یا سمئی 

ازین سموم کہ بر طرف بوستان بگذشت 

عجب کہ بوی گلی ماندو رنگ نستٹرفیق 

مزاج دہر بترشد درین بلا آری 

کجاست فکر حکیمی و رایٴ برہمنی 

کوئی تعصجب نہیں کہ یہ اشعار تیمور ی ترک تازیوں اور 

تاخت و تاراج ہے متعلق ہہوں اسی طرح حافظ اپنے 
زماےۓ کے ساجی بگاڑ سے بھی خاصے آزردہ دل معلوم ہوۓ ہیں جن 
میں بنیادی انسانی شفقتیں بھی انھیں زوال پذیر نظر آئی ہیں 
ان کی مشہور غزل جس کا مطلع یہ ہے : 

این چہ شوریست کہ در دور قمر می بیغ 

ہم آفاق پر از فتنب و شر می بینم 
ان کے غیں مطمئن احساس کا پتا دیتی ے ۔ غرض یہ سب ساجی ء 
ذاق اور کاثناق عضاہ٠ان‏ کا لیے سرچشمہٴ الم ثایت ہوتۓے ہیں: 

ہر دم از درد بنالم کہ فلک ہر ساعت 

کندم قصد دل زار بازار کت 











ان سب باتوں ہے یہ تو ثابت ہو جا تا ے کہ حافظ طبعاً ایک 
مغموم شخص تھے اور ان کا نغممٴعیش نوحہٴ الم ہیک ایک بدلی ہوئی 
صورت ے --ے یہ نوحبٴ غم شخصی حرومیوں اور ناکاەیوں 
کا نتیجس بھی ے مکر یں خاص طور سے آن عام نوعی حرومیوں کا 
نتیجە ے جو انسان کے .مقدر میں ہیں ےہ یہ وہ حرومیاں 
ہیں جن سے ہر انسان کو کسی نہ کسی طرح سابقہ پڑتا ے ء مث 
موت کا وجود ؛ زندگ کا غارضی ہوا ء؛ زندگ کی دھوپ چھاؤں 








۹ 


اور بہار و خزاںء مصائب و حوادث کے نشیب و فرازء پھر 
انسانی آرزو اور ''ازی توفیق؟؟ کے درمیان بھی تو ایدی تضاد موجود 
ے جو ہر سوچۓ والےکو دعوت فکر دیتا رہتا ے 
غرض انسان کی فطری حبوریاں اور ازل حرومیاں ایک حساس اور 
دردمند انسان کے دل میں ہمیشہکھٹکتی رہتی ہیں ٤‏ جن کے زیراثر 
وہ قدرت کے نظام کو تشکیک یىی عینٹک سے دیکھنے لگا ےت 
حافظ ے زندگ کے ان تضادات اور بنی نوع کی ان ے چارگیوں 
کو شّدت سے حسو سکیا ے ۔ وہ زندگی میں مےجلں بب مرحلہ اور 
منزل یہ منزل اپنے اور !بنی نوع کے غموں اور متہوریوں پر غور 
کر کے اس نتیجے پر پہنچتے ہیں کہ یہ جمام سنسار ایک یخ بستہ پابند 
نظام نے ء اس میں اپنی پسند اور مرضی کے مطابق چلنے کی کوئی 
صورت ہی نہیں ء اور کبھی ے بھی تو وہ اس ادرجہ عحعدود اور 
عارضی ے کہ اس پر اعتاد نہیں کیا جا سکتا ۔ انسانی راحوں میں 
زہر غم کی اتی آمیزش ہے کے اس کی شیریئی بھی جِاممٴ زہر کی 
ہم رنگ ہو جاق سے : 








جوی عیش خوش از دور واژگون سپہر 
کہ صاف این سرخم جملہ “دردی آمیژزاست 
اور پھر سب ہے زیادہ یں کی اس کے اکثر عناصر ایسے ہیں 
جن کو بدل سکنا بھی ممکن نہیں روزسہ کے معمولى افعال 
میں انسان کو اختیار حاصل ہو بھی جاۓ تب بھی فطری حرونیون 
اور کوتاہ بختیوں کے مقابلے میں تو انسان مجبور ہی جہور معدرم 
ہوتا ے : 





ژ:..قسمت: ‏ ازیق چہرڈ سیہ ختان 

زش بت وٹوی نگردد سفیدو این مثل است 
حافظ یىی شاعری اسی نظام تقدیر کے غخلاف ایک احتجاج ہے 
مگر حکم|نہ احتجاج ۔ اس میں وہ جھنجلازٹ نہیں جو مثاا غالب کے 
احتجاج میں ے 'حافظہ یق ناراضق پرسکون اور بے“ اطمینانی باوقار 


۴۳و“ 
ےے۔ اسیٰ سے حافظ کا فلستفہٴ زیست وجود میں آیا ے۔ قدرت کے اٹل 
قوانین ء جو ناقابل تغیر ہیں -- انسان ک ے چاری اور متہوری ۔- 
اور آنے وا ی زندی کے متعلق ے اعتادی ٭ یہ فکر حافظ کے اساسی 
اصول ہیں ۔ اض صورت: حال میں اقبال: کے تفکر نے 'ستیز؛ کا اصول 
درغایت کرا اد بن ارک وھ رادی ا خرس دو کے 
”یساز“ ی تلقین کی کیونکہ : 
بر انانب تسلم سر بتہ حافظ 
اگر ستیزہ کنی روزکار بستیزد 
تاہم حافظ ۓ آردو کے شاعر فانی کی طرح موت کو دعوت نہیں دی 
یہاں پہنچ کر ٹو غالب نۓ بھی یہ کہہ دیا تھا : 
غم_ ہستی کا اسد کس سے ہو جز مرگ علاج 

نکرمافظاھیکچزاچ اتکی دہ کاوانظار ہی کر ذق اعاظ انا 
برعکس ”جو ے اس سے فائدہ آٹھاؤ ء خوش رہو ء ”پر آمید رہو)؛ 
کی تقلین کرتے ہیں ۔ 

یوں اگر حافظ کے اختیار میں ہوتا تو وہ اپنی مرضی کی ایک 
نی "دنیا تخلیق کرت جس کو ایسا معاشرہ نصیب ہوتا جس میں 
کامل سکون و سرور کی حکمرانی ہوتی ۔ مگر وہ ایسے معساشرے کک 
قتشکیل ہے مایوس ہیں ۔ ان کا خیال ے کہ اسی ناقص نظام میں سکون 
و مسرت کے کچھ لمحے اگر مل سکیں تو ا نْ کو غنیمت خیال کمرنا 
چاہے ۔ یہ سارا فلسفہٴ عیش ے پروا کا فلسفہ نہیں ء نہ ا س کو موت َ 
کی دعوتکہہ سکتے ہیں ۔ اس میں تشکیک ضرور ے مگر ی۔اس کا 
عنصر بالکل موج۔ود نہیں ۔ مگر یہ تشکیک بھی فکر معقول اور 
تجزیں سے مسلح ے ۔ اس کے علاوہ نفع رسانی ؛ کم آزاری ء خودداری ء 
ے ریائی ء اور دوست داری کے عت۔اعر بھی اس میں شاسل ہیں ۔ 
بلاشبہہ اس میں آویزش ء تب و تاب اور ”؛بدریا غلط““ کے مناظر 
بالکل موجود نہیں مگر یہ آرزوئۓ مرگ سے بھی خا یل ے۔۔-ے 
ان کے ہاں ۓ:عمل یکا شائیہ اس حد تک ضرور ‏ ےکہ عم لِقساد انگیز 


۳ه 
سے ٭دور رہنے کی قلقین کسرتے ہیں ء مگر حافظ کی دہ نصیحت ایسے 
زمانوں کے لیے ء جن میں ہر طرف فتنہ ہی فتنہ ہو تو یہ دانائی اور 
زیری کے بالکل مطابق سے ۔ عام انسانی ے اعتادی اور ے مہری 
کے دور میں اس سے بہتر اور کیا طرز عمل ہو سکتا ‏ ےکم : 
موی (قاقا زاقعت کات فان ای خلق یٹ 
صراحیٴ می اب و سفینہٴ غزل . است 


اور فراعی فو کتای آوکوشب چم یں بھی کوں ایمامشورەعقی 
جو اہل ذوق کے لیے ناگوار ہو ۔ 


بہایں ہم حافظ کے اس تفکر میں بہت سی کمزڑورییاں بھی ہیں 
جن میں سے بعض پر علامۂ اقبال ۓ بجا طور پر احتساب کیا سے ؟؛ 
مثلا یہ کہ اس ذہنی روے کے غالب آ جاےۓ ہے مغلوبیت اور انفعالیت 
پیدا ہ۔وتی ے اور اس میں کچھ شبہد نہیں کہ اگر حافظ کے مکمل 
فلسفے کو سامنے ‏ زکھنے کی بجاۓ اس کے 'کلوا واشر بوا؛ والے ححے 
پر ہی عمل رے تو نتیجہ یقیناً خطر ناک ہو گا ۔ مگر فل۔فہ تو مکمل 
ہی پیش نظر رکھنا پڑتا ے ء اور پھر کوئی فلسفہ اتنا مکمل بھی تو 
نہیں ہوتا کہ وہ زندگی کی ہر حالت کے لیے مفید ہو ۔ بستیز یا بساز 
دونوں مناسب وقت پر ہی مفید ثایت ہو سکتے ہیں ۔ ے وقت کی ستیز 
اور ے وقت کی بسازژ دوتوں ہی مضر ثابت ہوں گی ۔ 


اس سلسلے میں انسانی تقدیر کا.یہ حادى فراموش نہیں کیا جا 
سکتا کہ بعض اوقات انسان ایسی مشکلات کا شکار ہو جاتا ے جو 
شرمندۂ تدبیر ہی نہیں ہوتیں --۔ فرد کی انفرادی زندق 
میں بہت سے خلا اس قسم کے ملتے ہیں جن کا "پر کرنا (کم ا زکم 
بیکار سے) نامکن ہی ہوا ے ۔ ہہت سے پیچیدہ روحانی اور ذہنی 
حوادث ایسے ہوتے جن میں انسان کسی سکون بخش فلسفہٴ حیات کی 





ضرورت حسوس کرتا ے جو سخت مایوسیوں کے باوجود زندگی ہے 
نبا کی عادت سکھاۓ . حافظ کا فکر بھی کچھ پنیا وو فکر ے ۔ 


سج 

اس کو کاتاڈ اگر قبول نہیں کیا جا سکتا تو کاملا رد .بھی نہیں کیا 
جا سکتا2 

حافظ کی دقت ایک اور بھی سے ان وہ میں اوہ چلاای 
قادریت ہیں کر اعتقاد رکھۓے ہیں مہ ہیی تاس ”عقیلارے کے 
ماتحت زندگ میں ے نتیجہ پیکار انْ کے ئنزدیک اور بھی بیکار ہوگئی 
ے ۔ وہ ہر فعل و :عمل کو وابستہٴ تقدیر سمجھتے ہیں۔-ے۔۔ 
یہاں ت ک کہ خود گناہ ی مقدرت یخشے والا بھی ان کے نزدیک خدا 
ہی ے ۔ اگرچە ان کے نزدیک شیوۂ ادب یہی ے کہ گناہ کو خدا 
سے مصسوب ند کیا جائۓ : 

اگثاہ پاگر وج نت یہ اکا جیا اف 
تو در طریق ادب باش وگوگناہ سن است 

خدا کی قادریت کے اس ہمہ گیر تصور ہے قدرق طور پر تسلم 
و رضا کا وہ عقیدہ پیدا ہوتا ے جو حافظ کے علاوہ تمام بڑے بڑے 
صوفیہ کا عام عقیدہ ے ۔ حہافظ کے یہاں زندگ کے غم بیکراں اور 
جبری ناکامیوں کے جہواب میں انسان کا پہلا قدم بھی مسلکر تسلم 
و رضا ے جو درحقیقت ایک اعتراف ے اس حةیقت کا کة انساتی 
زندگ میں بہت سی ناگواریاں ایسی بھی ہیں جن کا علاج انسان کے 
پاس ے پی نہیں ۔ ان کا علاج اکر کی تو ہی کت ان عحرومیوں اور 
ناگواریوں کو قبول کر لیا جائۓ اور بس ۔ 

قتسلم و رضا کا عقیدہ بلکں مسلک مسلانوں کے ذہن و فکر کا 
ایک ایسا جزو ے جس کو اسلامی تعلم سے جدا ا میں بڑی 
بڑی دقتون کا سامن ا کرنا پڑے گا۔-ے۔ - ہاں اگر خدا ی ہمەگیر 
قادریت کے تصور میں فلسفیانہ سی ڈھیل پیدا کری جاۓ تو 
کام چل سکتا ے مگر اس صورت میں خدا کے دائمی تعطل کا تصور 
سامنے آ جاتا ے۔-- --۔ ہہر صورت قادر مطلق کا مسئلہ بڑا ناڑک 
مسئلہ ے ۔ جو شخص بھی اس میں امان رکھےگا ؛ اسے ژندی میں 
ججر ۔ اور ج۔واب میں تسلم و رضا کا ضرور قائل ہہونا پڑے گا۔ 


(‌ّ‌ 

افموس نے گی متشککائہ رجحانات کی اشباعت کے بعد تسلم و رضا 
کے صحیح مفہوم کے متعلق بھی بڑی غلط فہمیاں پیدا ہوگئی ہیں ء 
ورنہ تسلم و رضا (اپنی ‌اصلی صورت میں) مثنفیانہ اور انفعا ی طرز فکر 
نہیں ۔ اس کا ایک اثباتی پہلو بھی ے ۔ یہ دراصل سخت ناگواریوں 
میں بھی ثابت قسدم اور مستقل سزاج رکھنے کے لیے ذہن کا ابتدائی 
رویہ ے جو انسان میں صبر اور برداشت کا مادہ پیداکرتا ے -ے 
اور ایسا سکون بخشتا ے جس کے سہارے حوادث کے مقابلے ک 
ہمت آبھر آقی ے ۔ جو لوگ ہر معاملے میں قدرت ہے لڑۓ اور ہر 
ناگوار حادۓ میں فوری احتجاج و جارحیت کا انداز اختیار کرۓے 
ہیں ء وہ اس عالم اسباب میں اکثْر اوقات بدحواس ہ وکر یا تو زٹدی 
کو سراپا لعنت خیال کرۓ لگتے ہیں یا پھر رد عمل کے طور پر 
ضعیف الاعتقاد ہو کر معمویف معمولی مادی وسائل کو خدا بنا لیتے 
ہیں--۔قسلم و رضا کا سلک اس معنی میں ایک متوازن اور 
حیات بخش مساک ے جو صبر و مقاومت اور امیذ و رجائیت یی طذرف 

رہنائی کرتا ے ۔ 
حافظ کی ”'٭”جبریت؟“ کا اولین ردعمل بھی مسلکر تسلم و رضا 
ے اور اس معاملےمیں وہ عام صوفیہ کے ہم مشرب ہیں ء مگر جیسا کہ 
پہلے بیان ہوا ے ۶ وہ رسمی طور پر کسی خاص مکتب فکر سے 
واب۔تہ نہیں ۔ یوں وہ صوفیوں میں شا رکیے جاے ہیں مگر رسمی تصوف 
سے ان کی ے اطامینانی تسلم شدہ اور واضح بات ے ۔ وہ رسمی قسم 
کے فلسفی بھی نہیں ۔ اور مذہب میں ظاہر پرستی کے تو وه سخت 
مخالف ہیں۔-ے۔۔۔۔ ان کا مذہب تحقیق ے.۔ مشرب میں وہ صلح عام 
کے قائل ہیں ۔ ان کی تحقیق ذاتی احساس اور ذاقی تچرے پر مبہنی ےء 
تسلم و رضا ان کا صکزی عقیدہ ے ۔ اس کے بعد ان کے تصورا تکئی 
ختلف راستے اخدمار کر لیتے ہیں ۔ مگر ان سب میں اہم تصور 
ان کا یہ خیال معلوم ہوتا ‏ ے کہ زندگ ایک جبری حقیقت ہی سہی 
مگر اس کی بخشی ہوئی جبری ناگواریوں کو قبول کر لینے کے ساتھ 
ساتھ ان خوشگوار لمحات کو ہرگز ہاتھ سے نہ دیا جاۓ جو غم و رج 


لک : 

کے اس اتھاہ ساگر میں کبھی کبھی 'حباب کی مائند سطح زندگ پر 
ممودار ہو جاۓ ہیں ۔ حافظ کے نزدیک یں ''لمحاتِ فرصت“ بڑے 
قیمتی ہیں؛ مگر یں بھی ضرور مدنظر رے کم ان لمحاتِ ضرصت سے 
پورا پورا فائدہ ُس وقت تک نہیں آٹھایا جا سکتا جب تک ذہن میں 
لطف و مسرت یىی کیفیتو ں کو جذبکرنے کی صلاحیت نہ ہو 
حافظ کی ساری حکمت (جس کو لوگوں ے بغرض سہولت یا بوجە 
سہل انگاری ؛'عیشکوشی؟' قرار دے دیا ے) اسی ذہنی روے کی 
تربدیت کری ہے ۔ ناگواریوں میں بھی خوش رہنے اور زندگػ کے ہر 
لم ےکو اچھی طرح گزارے کا نظریہ بلکہ مسلک یہی حافظ کا نظریں 
اور ملک ے جس میں صہبر وسکون ٹائٹ قدسی اور مسےتقل 
مزاجی ء خوش دلى اور آمید و رجا کے عناصر گھل م لگۓ ہیں ۔ 

حافظ کا یہ حیات بخش نظریں بادی النظر میں اپیقور کی تعلمر 
لذت اندوزی کے قریب معلوم ہ۔وتا ے مگر حافظ اور اپیقور کے 
ثقطہٴنظر میں خاصا تفاوت ے ۔ پہلے تو خود اپیقور پ یکو غلط سمجھا 
گیا ے ء بیارا اپیتور بھی ےعابا لذت پرستی کا قائل نہ تھاء وہ بھی 
زندی ک ناگؤاریوں پی کے علاف سکون و اطمینان کا جنویندہ تھا 
اس کا مطمح نظر لذائذ کا حصول نم تھا بلک غم سے نجات ہی اس 
کا مدعا تھا ۔ اس حد تک تو حاف ظکو بھی اپیتوری کہا جا سکتا ہے: 

غمر زمائە کی پیچش کران نمی بینم 


دواش جز می ارغوان نمی بینم 





فتنہ می ‌بارد ازین کاخ مقرنس برخیز 

کہ پناہ از ہمە آفات بھی خانے یرم 
مگر اس سنزل سے آگے حافظ اور اپی قور کے راستے جدا ہو 
جاے ہیں ۔ ای قور زندی کی مادی حدود سے آگے نہیں دیکھ سکتا 
تھا ۔ اس .کے مذہب کا کچھ تیقڈن نہیں ے مگر حافظ کے یہاں خدا 
کی رحمت عام کا تصور بھی موجود ے جو غم زدہ ابن آدم کی 
آخری جاۓ امید ے ۔ پھر دعا ہپاےۓ سحسرکاہی میں حافظ کا عقیدہ 


2ە2ە" 
بھی یہ ثاب ت کر تا ے کہ حائظ محض لذات کا دلدادہ نہیں تھا 
بلکہ ایک ایسی ذہنی کیفیت کا طالب تھا جو معنیٴ زندی کے 
ادراک میں مدد دے سکے ۔ اس جدوجہد میں وہ مۓ و معشوق 
سے ل ےکر ورد دعا اور تلاوت قرآن کی منزلوں تک برابر سرگرم 
و ساعی نظر آتا ے ۔ فطرت کے حسن اور صحن بستان کی دلاأویزیوں ء 
چنگ او عبود اوو مقینہ* غزل تک شسلاش کی جسٹی بھی منزلیں 
ہیں ان سب میں اسے ایک متوازن فلسفہٴ زیست کی جستجو ے ۔ 
ایک ایسے فلسفہٴ زیست کی تلاش جس میں غم کی بجاۓ آمید اور 
راحت کی حکمرانی ہو ۔ بہر صورت حافظ ک وکوئی اي قوری سمجھے 
یا متشکک قرار دے ء اتنا یقینٍی ے کہ وہ امید اور زندگ کا شاعر 
کی 000 سے رن ا ناامیدی اور موت کا شاعر تو کسی معنی 
میں بھی نہیں سمجھا جاسکتا ۔کیونکہ اس کے ہاں ایسے اثباتی عناصر 
موجود ہیں جو بہرحال ممد حیات ہیں ۔ یں صحیح ‏ ےکہ شدید جبری 
ہوۓ کی حد تک حافظ کے ہہاں قسمت و تقدیر کا پختہ عقیدہ پایا 
جاتا ے اور ان کا امان یں معلوم ہوتا ےکہ نوشتہٴ تقد یر بدل نہیں 
سکتا مگر وہ جدو جہد اور طلب و سعی کے مسلک سے نب ے خہر 
ہیں ء نہ اس کے خالف ہیں : 
قومی ابی جد و جہد گرفتند وصل_ دوست 
قومی کے حسوالہ بهس تقدیر می ند 





عاقبت منزل ما وادیٴ خماموشان است 
حالیا غلفغهہ در گنبد افلاک انداز 
ز مشکلاتِ طریقت عنان متاب ایٰ دل 
کہ سے واہ دنم از شیب و فراڑو 





کین بر جای" بزرکان ندوان زد بگزاف 
مسگر اباب بزرگی ہعتم آمادہ کنی 


م۱۹۸"( 


قغیض روح القندس ار پباژز مث فرضساجد 
دیگران ہم بکنند آنں مسیحا می کرد 


حسافظ از پادشاہان پایں بضلدەت طلبند 
سعی نابرده چب اآمید غطا مودارزی 


دن راۃ .غشق] ؤسوسم؟ اہپرمن بسی است 
بش داز گوش خود بب پیامر سروش کن 


اس کے ھلاوہ حافظ کے دیوان میں جو مخالفر سعی اشعار 
ملتے ہیں ء ان کا حل و مقام بھی ضرور مدنظر رکھنا چاہیے ٦او"(‏ 
وہ جبری عقائد کے سلسلے میں ہوں گے ۔ دوم ان میں عمل کے 
اس پہلو کی غخالفت ہو جو ے ننتیجہ اور ے ضرورت طور 
پر سلال انگ۔یز ہو ۔ سوم وہ اشعار زماۓ کی گندی سیاست اور 
دربار داری سے الگ رہ کر قناعت و ے نیازی سے وقتگزارۓ بے 
متعلق ہوں گے ان تمام موقعوں پر فی الحقیقت ایسے خیالات 
ضرور ملتے ہیں جو طاب و سعی کے خسلاف معلوم ہوتے ہیں مگر 
ان ى تاویل کن ے ۔ ایسے اشعار کو اضاق نقطہٴ نظر سے 
پڑھنا چاپے کیونکہ ے تعلقی اور ے نیازی کا فلسفم ء جو حافظ 
کے یہاں ے ء اس زسسائے کے سیاسی حالات کا نتیجں سے 
یہ توکچھ ویسا ہی خیال ہے جو حکم مشرق کے یہاں بھی ”'فقیر 
راہ نشین است و دل غنی دارد؛؛ وغعرہ ی صورت میں کہیں کیہیں 
نظر آ جاتا رے پھر اس نقطہٴ نظر میں حافظ تنہا نہیں 
عام صوفیوں کے علاوہ مشہور اخلاق شعراء مثلا سعدی اور ابن بمین 
کے یہاں بھی بڑے زور سے بیان ہوا ے ۔ میں اس کو ان شاعروں 
کی کمزوری نہیں سمجھتا ؛ ان کی اخلاق۔جرأت اور خودداریکہتا 
ہوں ء کیونکہ انھوں ۓ اپنے زماۓ کی گندی زندی کے خلاف آواز 
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بلند می ۔ یہ تعلیم زندگی کی ثنیجہ خیز جد و جمہد سے نہیں روکئی ء 
یہ تو پست طرز معیشت اور فرومایہ قسم کی دربار داری ہے الگ 
رہنے کی تلقین کرق ے ۔ 

. حافظ کا تصور عشق بھی ان کے مثبت خیالات کی اس اثباق 
قوت میں اضافہ کزتا ے ۔ عام صوق تصوزات کے راگ مین حافظ 
کا یہاں: بھی ا عق تی اہم کیفیتوں کا مظہر ے ۔ حافظ کا عشق 
قوت ء راحت ؛ عمل ؛ علم ء ترق اور کال کی کیفیتوں کا قترجان 
اور امائندہ ے ِ- خافظ کے عشق کی بہت سی کیفیتیں اقبال 
کے غشق سے مائلت رکھتی ہیں ۔ اقبال نے جو علامتیں اور اسالیب 
حافظ سے لے ہیں وہ بھی اس بات کا ثبوت پیش کرے ہیں کہ عشق 
کی بعض منزلوں کے متعلق ان دوٹون حکیموں کا رویہ یکساں تھا:۔ 
دونول میں اگر کچھ فرق ہے تو یہہ کم اقبال کے یہاں عشق 
خود شعوری اور توانائی کا سرچشمہ ے اور حافظ کے یہاں امید ء 
لطافت اور سرور کا ۔- عشق کے مقابلے میں عقل کے ناقص 
ہوۓ کے عقیدے میں بھی دوتوں متقق ہی‌يژ(ت-ت.۔۔یوں معتدل 
لمحات میں حافظ کے یہاں ”'فکر معقول؟ٴ“ ی بڑی اہمیت ملتی ے 
وہ عقل کی مدد سے زندی کا بھی تجزیہ: کرتے ہیں مگر 
عقل کی کامیاب رہنائی کے متعلق ان کو بھی شک ے ٠‏ البتہ دنیاوی 
زندگی میں وہ شحنہٴ عقل کی رہنائی کے قائل .معلوم ہوتے ہیں ۔ 

جیساکہ میں نے شروع میں عرض کیا ء حافظ و اقبال کے اس 
حا کے میں بڑا خطرہ یں ے کہ ایک طرف یا دوسری طرف قارئین 
سوءظن ہے کام لے ک رکہیں غلط فہمی کا شکار نہ ہو جسائیں ۔ میں 
پہلے کہہ چکا ہوں کہ ہیں ان دونوں عارفوں کا عقیدت مند ہوں 
اس لیے ان میں سے کسی کی اہمیتِ کھٹانا میرا مقصود نہیں - 

میں تو صرف 'یہ چاہتا ہوں کہ دونوں میں ہے کسی 
کے ساتھ ناانصاق نس ہو ۔ اس کے علاوہ پر ایک کے فکر کا صحیح 
مقام معلوم ہو سکے ۔ اقبال ٤‏ حافظ ے صدیوں بعد ظہور پذیر 
ہوئۓے ء ان میں نے پر ایک کا سماجی ء "مدنی اور سیاسی ماحول اتنا 











٣َ۰ك‎ ٠۰ 

ختلف ہے کہ ان کے افکار کے الگ الگ سماچی حرکیات کو سمجھنا 
ے حد ضروری ے -..اقبال ]آنیسویں اور پیسویں صدی کی 
تحریک احیاے اسلام کے مفکر ہیں ؛ ان کا نقطہٴنظر اجتاعی ہی نہیں ء 
سراپا ملی بھی ےے ۔ اس صدی میں اسلام ہے مغرب کی جو سیاسی 
اور فکری: آویزش نظر آتی ے ء علامہ اقبال کے افکار میں اس کے 
گہرے نقوش ملتے ہیں۔۔۔۔سے۔حافظ کے زماۓ میں یہ بین‌الاقوامی 
اور بین المللی آویزش بالکل موجود نہیں تھی ۔ ان کے زمافۓ ک 
آو یزشیں زیادہ سے زیادہ قبائلی ء علاقائی اور مقامی نوعیت ک تھیں 
سس ۔اسلام کی ۶'غالبیت؟؛ کے اعتقاد کو ٹھیس نہیں لگی تھی 
او رکسی طرف ہے یہ چیلنج نہیں ہوا تھا ۔ اسلام بھ یکبھی مغلوب 
ہو سکتا سے ء اس لیے ان کے یہان, اسلام سے آویزش کی کوئی صورت 
نہ تھی ۔ فتنہٴ تاتار ک آگ مشتعل ہوکر اپنی ہی راکھ میں ختم 
ہواڑیٰ تھی ے اطالے جائط ے ان پت او رڈ مرو بلک اسان کی 
انسان نے آویزش ے ء قدرت کی انسان سے آویزش ے ہ بت و اتفاق 

کی انسان سے آویزش ے ء خود کی خود سے آویزش ے 
یا پھر وہ روحائی کرب ہے جو اجتاعی زندگ ہے ماوراء قلب|إنسای 
کو حسوس وق رہتی ے۔_ شاید حافظ کی شاصری میں 
سیساسی یسا تمدنی نوعیت کا کسوئی پیفغام نہیں۔---۔--۔ اجتماعی 
مقاصد کے لے فرد کے جو فرائض ہیں ء قومی اور آمعدی آرزوؤں کے 
سلسلے میں فرد کو جو کچھ محسوس کرنا چاپیے ‏ ان کے متعلق 
بھی حافظ کے یہا ن کچھ نہیں مگر اس روحانی جستجو اور باطنی غم 
کے لیے جس کا بار فرد اور صرف فرد کے قلب کو آٹھانا پڑتا ے ء 
اس کا یراہ راست مداوا حافظ کے بہاں مؤثر صورت میں موجود ے 
اقبال ایک جہان نو کے معار ہیں ء حافظ کے نخیل ‏ لۓ 
شاید اس مسئلے کو سوچنے ى زحمستگوارا نہیں ىی ...وہ تو 
فرصت زندگی کو سمجھنے اور اس میں زندہ رہتے کے قابل بٹانۓ کی 
حکمت بتاے ہیں ۔ کل .کیا ہوکا ؟ انھؤں نۓ اس راز کی نقاب کشائی 
کی تکایف نہیں آٹھائی۔-۔--۔-۔-وہ تو آج کے شاعر تھے اور آج ہی 











۰۱ 
کے اوقات عزیز کو پا لەنے کے خیال میں آالجھے رے۔-۔ے 
مگر کیا آج ؟ وہ آج جو ہر صبح طلوع ہوتا ے اور اس روز بھی 
طلوع ہوگا جب انسان کلوئی ایسی نئی دنیا تخلیق کرے کا جس میں 
فوق الانسان ہستیاں مکین ہوں گی ؟ 
میرے خیال میں حافظ ے فکر ی سب نے بڑی کمزوڑی یه 
نہیں کہ اس میں موت کی دعوت ہے ء بلک یہ ےکم اس نے اسرار ون 
حیات ی کشود گی کوششوں کی حوصلہ شکتی ی ےہ 
حافظ کے'سکر و سرور پر بھی اعتراض ہوسکتا ے مگر ان پر وزٹی 
اعتراض یں ے کہ انھوں ۓ عقلانسانی کی مسلسل ترق اور کائناتق 
معموں کی تدریج یکشود کے نہ صرّف ے خبری کا اظہار کیا ے 
بلکہ اس کی خالفت بھی کی ے ۔ 
حاصل _کلام یں ےکہ اگرچہ فکر_ حافظ کی بعض کمزوریوں 
ے ان کے خیالات کی ہمہگیر صحت مندی کو قدرے نخدوش بنا دیا 
ے ء مثا5 ان کے فکر کے بعض تشکیک انگیز عناصرء انسان کا از یف 
گنہگار ہونا ؛ معماے زیست کی سعبٌی کشود کا بیکار ہونا ء ے تعلقی 
اور ے نی۔ازی کا غبر معشدل حصد تک پہنچ ج۔انا وغیرہ وغیرہ 
-- پھر بھی حافظ کی شاعری کو موت کی شاعری قرار 
دینا میرے نزدیک منصفانہ خیال معلوم نہیں ہوتا کیونکہ حافظ کی 
شاعری صدیوں سے غم و درد میں حصور انسانوں کے دلوں میں 
امید و سکون کے چراغ روشن کر رہی ے ۔ اس کو کسی صورت 
میں پاس و موت کا بیغام قرارہنہیں دیاٴ جا سکٹا یہ تو 
سعی و طلب کےلیے ذہنو ںکو قیار کرتنے وا ی شاعری ے سس سے 








۰۰۳ 
عام فارسی شاعری کی غم انگیز سے حافظ کی شاعری ے خد 
ختلف ے-ے۔ یہ تو بالکل الگ چیز معلوم ہوق ے سے 
یہ صحیح ے کہ مشکلاتر زندگی میں طوفانوں ہے الجھ ؛جانے 'کا 
سبق اس ے نہیں دیا مگر الجھتے نے پہلے جس خاص قسم کا ذہنی 
آمادگی اور سکون کی ضرورت ہوتی ے وہ آمادگی حافظ کے کلام سے 
ضرور پیدا ہوق ے ۔ باق رہ یکلام حافظ کی ادی برتری تو اس کے 
خود علامہ اقبال بھی منکر نہ تھے اس لیے اس بحث کی اس موقع پر 


چنداں ضرورت نہیں ۔ 


٭ ٭٭۔٭ 


